kritika_viajky nasich otcl/ dopisy z iwo jimy_\llaj ky Z iWO jimy

_ Jako v@t¥ina autorskych projektd Clinta Eastwooda nenf ani
dvojice snfmkfi Viajky nasich oteti a Dopisy z lwo Jimy tak
snadno ¥4nrov& uchopiteln4, jak by se z anotacf o ,,dvojim pohle-
du na jednu vdletnou uddlost® mohlo zddt. Agkoli se chvilemi tv4-
¥i jako dal¥f vizudlni variace na Zachraiite vejina Ryana, po-
stupné Zdnrovd ofekdvani rozbfjeji, kdy% k vilee zaujimaji zcela
neutrdln{ postoj a stiraji klasickou vile#nou polarizaci na ,my“
a ,,oni“. Vilka se stdva tématem petlivé historické konlextualiza-
ce a oba filmy nabizejl ngkolik perspektivnich rdmeit z riiznych
tasovgch obdobi. Majky nasich otet ke vemu dimyslng ,vy-
prazdituji* symbol vlajky a koncept hrdinstvi. Pedobné& jake Um-
berto Eco nazval sviij romdn Jméne Ruaze, protofe riiZe je riZe je
ritfe je rife... a¥ zistane skutedné jen jeji jméno, ,vlajky™ a ,hr-
dinové® v Eastwoodové filmu jsou také nakonec tolika riznymi
vlajkami a hrdiny, e jakykoli v§znam pozbudou.

__Na Vlajkach nagich otcd a Dopisech z lwo Jimy je ve vy-
sledku nejvice fascinujici zphsob, jak téma amerického dobyvin{
japonského ostrova Iwo Jima bghem druhé svétové vélky podrobu-
ji peglivému zkoumsn{ z riiznych hledisek. Konkrétn& to, Ze East-

wood neziistal jen u ji% tak filma¥sky neotfelého ndpadu vzniku

dvou filmt, z nich# jeden vyprdvi za americkou stranu a druhy za
japonskou, ale rozvinul metodu mnohem ddl. Oba filmy sice doks-
¥ existovat samy o soh& jako samostatng forméln{ celky, ale ve vy-
sledku vyjde najevo jejich promy%lenost a% p¥i vnimdnf obou jako
neoddglitelného diptychu. Tvo¥i totiZ spolednou narativni mapu,
uvnitf niz sice konflikt u Iwo Jimy piedstavuje klidovy orientadni
bod, ale ve vysledku je-jen poddtetnim impulsem pro sit’ dal¥ich
motivi. U Viajek nasich oted je Lo zietelné ve chvili, kdy se fo-
tografie muZi vztySujicich vlajku stdvd pro americkou vefejnost
symbolem vitszstv, atkoli se po jejim vzniku jesté dlouhé tydny
urputné bojovale. .

__Filmy nabfzejf rozsghlou historickou kontextualizaci, kdyZ o ud4-
losti hovoii za pomoci sloZitého hierarchizovaného systému vypra-
vE&&h v riznych dasovych rovindch. Dopisy z lwe Jimy zprostied-
kovdvaji piftomné hledisko na ostrovni udélosti, kdy% — jak film na
konci odhali — rdmec vyprdvén{ pfedstavuji informace nabyté z ne-
odeslanych dopistt jednotlivich vojakéi. Papirové dopisy nejsou
vzpominkami ovlivng&nymi védomim &asu, kiery od udalosti uply-
nul, ale tvo¥f vipovéd o myslenf a stavu vojakit ve chvili, kdy by-
ly napsdny. Hlavnim vypravédem Viajek nasich otcd je naopak
mlady mu¥ v soudasnosti, ktery prostfednictvim rozhovortt se stary-
mi mu¥i rekonstruuje ud4losti v minulosti, pfiem? uvnit¥ jednotli-
vfeh vyprdavEni prebiraji ,§tafetu® vzpomindnf dal¥i postavy
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a umoZiiuji pohled do je¥té vzd4lengj3i minulosti. ZmnoZeni pohle-
dit umoZiiuje udalosti zpging reflektovat, ptiem# zpfisob vyprdvéni
je tak slozity, Ze celkovy obraz lze slo¥it a% v zdv&ru snimku.

__Prepindni mezi dasy a vzpominkami je motivovéno spiie meto-
nymicky ne¥ kauzdlng, pfitem? film v&cné souvislosti &asto tema-
tizuje nejen v rovind narace (kdy néjaky detail vyvold u postavy
potfebu vzpominat), ale i v roving stylu (kdy st¥ihova-kompozice
db4 na hladkou grafickou ndvaznost). Pedlivd vyprdvei striaktura
do sebe zapadd a¥ zpétné, kdyZ se film nap¥iklad navraci k dvod-
ni vdleéné vzpomince, kterou jsme mohli do té doby povaZovat jen
za #anrovou vdbnitku — inscenaci n&jaké modelové véle¥né situa-
ce, a d4vd ji novy smysl. Na dplném konei tak zndme obraz sloZi-
té Zivotni situace skupiny lidi v riznych &asovych obdobich,
v n&m¥ vélka hraje jen procesudln{ roli (d8astnili se jf) a ned4 se
k ni prilozit kladné nebo zdporné znaménko. Vélka prostd byla
a lito muZi byli pfitomni jednomu déle¥itému vilednému konflik-

" tu, pfitemz ndhodou, s pfikinénfm médii, zfskali symbelicky vy-

znam, ktery nemél a ani nemal mit nic spoletného s redlnym po-
zadfm jejfho vzniku. Nevyznamenali se n&jakym konkrétnim &inem
v boji, pouze splnili rozkaz a vyvésili za dodasného vdleéného kli-
du druhou vlajku... a stali se ,,hrdiny™.

__Uv&domé&ld profanace koneceptu ,hrdinstvi* a symbelu ,,vlajky*
vede ve filmu k naprosté ztrdt& jejich pilivodnich vyznamt. Film
svou slo¥ité phsobicf vystavbou vytvafl od obou hercickych moti-
vii dostatednou distanci. Nejdfive ze soufasného pohledu ukéZe,
jak se oby&ejnd fotografie stala nedekanym nositelem silného ce-
lostdtnihe vyznamu a muZi s vlajkou nabyli pozice symbolu-hrdin-
stvi a amerického vit8zstvi. Ndsléduje ale nikoli scéna vedouci
k objasnéni vzniku fotografie, nybrf zdanlivé Zdnrovy moment vy-
stupu s vlajkou na pahorek, jenZ je odhalen jako iluze: trojice vo-
jékd vztyfuje vlajku na uméle vytvofeném pahorku na fotbalovém
stadionu. A a¥ pted detail tvéfe jednoho z nich néds prenese do si-
tuace uprostted skute¥né vdletné viavy, kde tento muZ v zdkopech
zachrafiuje jinym #ivoly a je zoufaly, proto¥e nemtZe najft zran‘é—-
ného kamardda na mist&, kde jej zanechal )

_ Ve Viajkach #4dnd udslost nestdla sama o sob¥, ale tvoiila vaz-

by s fadou dal¥ich v jingch Sasovych rovindch a je nezbytng ymi-
mat film jako komplexni soubor tSchto vzdjemns se ovliviiujicich
prvkil. ProtoZe viak Dopisy z hwo Jimy operuji s linedrnim vy-

prév&nim v jediné dominantn{ %asové roving, netvoff irsf histeric-

ké povédomi a diikladnZ mapuje vyvoj bitvy na Iwo Jim&. V¢jim-

ku pfedstavuje jeden z dastojnika, kterf pred vdlkou udr¥oval p¥a-

telské vazby s Ameritany a stykal se z lidmi z americké popkul- -




tury (Douglas Fairbanks a Mary Pickfordova). Md tudiZ mo¥nost
porovndvat soutasnou vdlefnou zkuenost se zkuZenostmi, nabyty-
mi z doby pied valkou. Pokud vsak Dopisy z lweo Jimy virazngji
paralelizuji, stavi vedle sebe rodinny Zivot a Zivot v armddé. A to
dv&ma zplsoby. '
__V prynfm p¥ipadé zachycuje stfet armddy a rodinného Zivota
v priib&hu vélky prosttednictvim absurdni scény, kdy si velici vo-
jak dokdZe viastni moc tim, ¥e zastfelf psa v roding, jejfZ otec mu-
sel do valky a oni bez n& nemaji silu povésit tézkou vlajku. Mé-
n& doslovng a z hlediska paralelizace i piikladngj3i je celym fil-
mem se tdhnouci linie, v ni¥ vojdei vzpominaji na své rodiny. Pra-
v& vazby na rodinu jsou tim, co odlifuje miadé vojsky od
protielyeh ditstojntki, pro kieré je mnohem diile¥it&jEi kodex cti —
schopnost dobrovolng zemfit, pokud nesplnili dkol. Z hlediska me-
rindrodnfich paralel je pak diileZitd pfedeviim scéna, kdy si mlady
Japonec po piedteni dopisu amerického zajatce uvdomi, Ze stejnd
slova mu pi%e i jeho matka a vytvdfend japonsko-americkd kultur-
nf bariéra je jen udrZovany konstrukt.
__Jde ale o jiny typ dekonstrukce ne# u Viajek nasich oteh, kde
se vyuZilo viceméné ndhodnsho vefejného piijeti jedné fotografie
a aplikoval se u% zavedeny koncept hrdinstvi. V piipad¥ kultur-
nich bariér v Dopisech z lwo Jimy jde o mnohem hloubé&ji ukot-
veny pYedpoklad, jehoZ zpochybnéni mit¥e vést k naprosté ztraté
motivace pokratovat v boji.
__Japonsko-americk4 paralela se pak vracf v zdv&ru filmuy, kdy se
americky kolt stivd ditleZitgjdim znakem velitelovy japonské da-
stojnosti ne¥ samurajsky me&, protoZe prévé kvili jeho koltu se po-
malu #licf mlady japonsky vojdk zadne zu¥ivé prdt s americkymi
vojaky. Samozfejm& nejvyrazngjsi paralelu tvoi{ a% oba filmy po-
stavené vedle sebe. Nap¥iklad toto#né zdbéry ve scén® vylodéni za-
stupuji v novém kontextu tipln& jinou poziei, kierd neni motivové-
"najen reallstlcky ve smyslu prom&ny bojujief strany z americké na
japonskou, ale i kompozi&n& zafazenim zdbéru do rytmicky zcela
odli¥né montaZe. Hlediskové zdbéry vojdkii za zbrandmi sleduji-
cich z vyhodné bojové pozice nic netudici stovky kragejicich Ame-
ri¢anit nejsou hrozivimi pohledy anenymnfiho nepfitele jako ve
Viaikach nasich otca, kde navozovaly strach o americké vojdky,
ale naopak v sob& nesou napéti, kdy uZ se zafne stfilet.
__Sekvence amerického vylodéni na Iwo Jim& m4 asi jako jedind
v obou filmech potencidl splnit #4nrovd ofekdvani, vyvoland zna-
lostf americkych vélednych filmé poslednich let. Ostatng stylistic-
ky okdzale odkazuje ke scén& vylodéni v Zachraitte voiina Rya-
na. Presto ale pfinejmen¥im v jednom pfipad® tato olekdvéni na-

plnit nemtiZe, proto¥e se smazdvd nezbytnd polarizace ,my*
a ,,oni“. NemfiZeme pocifovat potseni z vitézstvi jedné strany nad

“druhou, kdy% zndme aktéry obou dvou. Ke viemu v Zachraiite vo-

jina Byana je celd scéna motivovand realisticky a transtextudlng,

kdy¥ navozuje pocit sledovani bitvy optikou kamer vale#nych do-

kumentaristii s obfasngm p¥epindnim do vizudlnfch i zvukovych
subjektivnich perspektiv (zirdta sluchu, pdd do vedy z pohledu
zran&ného). Viajky nasich otcii i Dopisy z lwo Jimy ale nejdii-
ve viechny postavy diikladn& pYedstavi, coZ znemoZituje i distan-
cované vnimdn{ v dokumentaristickém ,,ryanovském® modu.

_ Vedle jinfch sougasnych hollywoodskyeh filma péisobf dvojice
Eastwoodovych filmii solitérné i proto, Ze sice z hlediska vyprave-
cich strategif nabizf v podob& svého diptychu unikétnf experiment,
ale vizudlng stdle vyuZivd lehce anachronicky styl, ktery je pro je-
jich tviirce tak typicky. Estetika Zerosvitu je kombinovand s re-
dukef barev, ktera cely svt je¥té vice vzdaluje naif osobni zkuge-
nosti 1 zkugenosti nabyté z filmd (na rozdil od jiZ zminéného Za-
chraite vojina Byana, kde byla redukce barev transtextudlng
motivovans zku¥enosti s nekvalitnim materidlem vélenygch doku-
mentl, s &m¥ navic korespondoval zpisob snimédni roztfesenou
rugnf kamerou). Oba filmy piisobi monochromaticky, pfitemz viaj-
Ky nasich otcii jsou ténované do odstindi tmavé zelené a Dopisy
z Iwo Jimy vyuZivd i pfes barevny material predeviim Ziroké 3k4-
Iy Sedi. Ve spojent s vrazn& neutrdlnfm postojem k vélce, zpiiso-
bem vyprdvéni a komplexnfm propojenim obou filmii v jeden vz4-
jemné& se tzce dopliiujicf celek tak z Viajek nasich otci a Dopi-
s z hwo Jimy vychdzi jeden z nejméné& typickych filmovych pro-
jektdi v hollywoodské historii, a to nejen na poli vdleéného Zanru.
Pfinejmentfm obdivuhodn4 je pak na t&chto filmech touha byt na-
vzdory spektakularité tématu co nejméng spektakuldrnf, aékoh se

tim riskuje jistd4 dnavnost vyprdvéni.
radomir d. kokes

Vlajky nasich otcd (Flags of our Fathers, USA 2008}
re¥ie: Clint Eastwood; scénaf: William Broyles Jr., Paul Haggis;
kamera; Tom Stern; hudba: Clint Eastwood;
hraji: Ryan Phillippe, Jesse Bradford, Adam Beach, Barry Pepper,
Jamie Bell, Paut Walker ad. ’
132 minut, distribuce Warner Bros, premiéra v CR: 29. 3. 2007
Dopisy z lwo Jimy
{Letters from lwo Jima, USA/Japonsko 2006)
refie: Clint Eastwood; scénaf; Iris Yamashita, Paul Haggisﬁ
kamera: Tom Stern; hudba: Kyle Eastwood, Michael Stevens;
hrajf: Ken ' Watanabe, Kazunari Ninomiya, Tsuyoshi lhara, Ryo Kase,
Shido Nakamura, Hiroshi Watanabe ad.
138 minut, distribuce Warner Bros, premiéra v CR: 1. 3. 2007
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