sk kima o Prze-
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Przeglyd filméw yomm. Wszech(Mir) to nasz swiat* mial miejsce w tym roku
w Krnowie juz po raz czwarty. W ciggu jednego wiosennego weekendu
prezentuje si¢ tu widzom od dziesieciu do czternastu filméw, w formacie,
ktéry przestal by¢ stosowany w Czechach juz w 1992 roku. Krnowskie kino
Mir 70, gdzie odbywa si¢ cala impreza, do niedawna byto jedynym kinem
w calej Republice Czeskiej, w ktérym mozna bylo wyswietla¢ filmy na tasmie
7omm(Danielis, 2007: 56)>. Nie tylko zwigkszajaca si¢ ilo$¢ uczestnikéw,
ale 1 aktywny udzial coraz wigkszej liczby zagranicznych gosci, wskazuja,
ze impreza z kazdym rokiem jest coraz bardziej popularnym filmowym
wydarzeniem — w lokalnym, jak i miedzynarodowym kontekscie. W toku
swego rozwoju, krnowski przeglad zyskal wlasng specyfike, odrézniajaca go
od innych europejskich festiwali skoncentrowanych na kwestiach formatu.

Film 70mm na sSwiecie
i w Czechach

System rejestracji Todd-ao (postugujacy si¢ negatywem 65mm) pojawil sie
w Ameryce w roku 1955 i wystepowal w réznych typach szerokokatnych for-
matéw kinowych (Cinerama — 1952, CinemaScope — 1953, VistaVision — 1954).
Jego wynalazca, Michael Todd, jeden z pomystodawcéw Cineramy, podobnie
w formie Todd-Ao0 zaproponowal system umozliwiajacy wyswietlanie na
zakrzywionym ekranie obrazu szerokiego na yomm. Przekatna obrazu na
tasmie zajmuje okolo 53 mm, a 5 mm przypada na pasek magnetyczny z za-
pisem stereofonicznego dzwigku, przy czym proporcje obrazu wynosza 1:2,2,
a predkos¢ odtwarzania jest zwigkszona do 30 klatek na sekunde zamiast
tradycyjnych 24 klatek. Pierwszymi pelnometrazowymi filmami zrealizo-
wanymi w nowym formacie byly w latach 1955 i 1956 Oklahoma! oraz W 8o
dni dookota swiata (Belton, 1992: 158—160).

Filmy krecone w systemie Todd-ao byly wyraznie zwiazane z roadshowin-
gowym typem realizacji. John Belton pisze, iz ten typ filméw byl wyswiet-
lany tylko w kinach premierowych, co najwyzej dwa lub trzy razy dziennie
(jako gtéwny popotudniowy seans i dwa dodatkowe pokazy), a widzowie
musieli rezerwowac miejsca na te seanse (Belton, 1992: 158—182). Stwarzanie
poczucia wyjatkowosci takiego typu odbiorczych doznan w czasie projekeji (na
przyktad muzyczny wstep albo przerywniki) wigzalo si¢ z wyzsza ceng biletéw
i wyswietlaniem tylko w nielicznych premierowych kinach przez okres od
jednego tygodnia az do miesigca (Toeplitz, 1976: 56—57; Belton 1992: 158—182).
Filmy mogty dostaé si¢ do regularnej dystrybucji dopiero po dtuzszym czasie
iw zredukowanym formacie. Ten typ wyswietlania, w polaczeniu z filmami
w formacie 7omm, byt w podobny sposéb stosowany takze w Czechach, na
przyklad bardzo popularny Flying Clipper — Traumreise unter weissen Segeln

1 W ciagu dwéch pierwszych edycji (2006—2007) przeglad przebiegat pod tytutem Semi-
narium filmow yomm.: Wszech(Mir) to nasz swiat, a od 2008 roku odbywa si¢ pod wyzej
wspomniang nazwg. W tekscie zamiennie stosowane sg okreélenia ,seminarium” i ,prze-
glad” dla oznaczenia krnowskiego wydarzenia, niezaleznie od tego, do ktérej z edycji si¢
odnoszg. Podobnie pojecia ,przeglad” i ,festiwal” traktowane sg jako synonimy, a nie dla
rozréznienia charakteru filmowej imprezy.

2 Obecnie, oprécz kina Mir 7o w Krnowie, filmy w formacie 7omm moga by¢ wyswietlane
takze w kinie Centrum Panorama w Varnsdorfie, w ostatnich latach przeszio gruntowng
rekonstrukcje, ktérej czescia bylo sprowadzanie techniki do projekeji filméw 7omm. Por.
[http://www.centrumpanorama.cz/cz/495-o-nas.html].
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w brnenskim kinie Jadran pokazywano nieprzerwanie az przez 8 miesiecy
(Havelka, 1975: 314—315).

Do éwezesnej Czechostowacii format 7omm trafit w pierwszej potowie lat
60., a pierwszym stalym kinem wys$wietlajagcym filmy w tym formacie, bylo
juz wspomniane kino Jadran, otwarte 3 listopada 1964 roku w Brnie (jednak
filmy 7omm zaczgto w nim pokazywaé dopiero w pierwszej potowie 1965 roku).
W kolejnym roku, w Pradze, otwarto sezonowe kino dysponujace aparaturg
do wyswietlania filméw w formacie 7omm (w Parku kultury i oddechu Juliusa
Fuéika), a w Ostrawie zaczeto dziataé state kino Vesmir. Do roku 1970 na
ziemiach czeskich dziatalo 40 statych kin yomm (Havelka, 1976: 329—370),
miedzy nimi znalazlo si¢ réwniez kino Mir 70 otwarte w 1969 roku w Krnowie.
Filmy w tym formacie na terenie Czech prezentowano az do roku 1992, ich
era zakonczyla si¢ wraz z ostatnim wyswietlanym obrazem — Tozal Recall
(Danielis, 2007: 56).

Europejskie przeglady
filméw 70mm

Gdy film 7omm znikngt z regularnej dystrybucji, podzielit los formatéw, ktére
mozna dzi$ juz tylko wspominaé. Brytyjski Bradford Film Festival w roku
1993 ustanowil sekcje Widescreen Weekend (weekend z szerokim katem),
ktéra odbywa si¢ co roku na wiosng — z wyjatkiem edycji z 1994 — wlgcza-
jac do swojego programu réwniez filmy yomm. Jak wskazuje sama nazwa,
wys$wietlane sg nie tylko filmy 7omm, ale réwniez inne szerokie formaty,
miedzy innymi CinemaScope i Cinerama (projekcja przy zastosowaniu trzech
projektoréw z oddzielnych kabin na jedno plétno ekranowe przygotowane
specjalnie z mysla o systemie Cinerama). Bradford nawiazuje do praktyk
zwigzanych z roadshowingowym trybem wyswietlania, a ponadto Iaczy se-
anse kinowe z innym atrakcjami filmowymi w ramach jednego wielkiego
kompleksu, ktéry oferuje oprécz Cineramy takze kino IMAX 3D czy muzeum
filmu i telewizjis.

Todd-ao Festival w niemieckim Karlsruhe powstal znacznie p6zniej,
z okazji piecdziesiatej rocznicy narodzin formatu yomm, w 2005 roku. Tak
jak w trakcie Widescreen Weekend festiwalu w Bradford, takze tutaj powstata
weekendowa impreza. Kino w Karlsruhe posiada trzy sale, z ktérych jedna
zostala przystosowana do projekeji filméw w formacie 7omm. Podobnie jak
w Bradford, w ciagu roku oprécz regularnych kinowych projekeji, wyswietla
si¢ tu réwniez archiwalne filmy (nie tylko Todd-a0).

Krnowska droga od
technofilii do kinofilii

Od krnowskiego przegladu 7omm, festiwale w Bradford i Karlsruhe r6znia
sie tym, iz nie specjalizujg si¢ wylacznie w formacie 7omm. Wspomniane
festiwale powstaly takze dlatego, ze w obu przypadkach projekcje filméw
na tasmie yomm odbywaly si¢ tam juz wczeséniej, przed ustanowieniem

3 http://www.inyomm.com/news/2006/cinerama_pictureville/index.htm, [dostep: 6.03.2006].




RADOMIR D. KOKES, JAKUB KLIMA PRZEGLAD FILMOW 70 MM 121

specjalnych, poswigconych temu kinu ,weekendéw”+. Krnowski Przeglgd

Jilméw yomm, powstajac w 2006 roku, w odréznieniu od tamtych filmowych
wydarzen, nie nawigzywal bezposrednio do zadnego ustalonego zwyczaju
urozmaicania regularnych projekeji pokazami filméw o specyficznych forma-
tach. Organizatorzy chcieli ozywi¢ zainteresowanie formatem, ktéry przestat
by¢ stosowany w dystrybucji w Czechach w roku 1992 i Zadne z kin, w czasie
kiedy odbywala si¢ pierwsza edycja festiwalu, nie bylo w stanie tego formatu
wyswietla¢. W Bradford i Karlsruhe przyjeto popularny model filmowych
projekcji z elementami roadshowingowych pokazéw: mozliwoécia korzystania
z bufetu, otwierania i zastaniania kurtyny, przerwami i muzycznymi wstgpami.
Krnowskie wydarzenie powstalo z inicjatywy wlasciciela kina Mir 70, Pavla
Tomeska, ktéry zorganizowal go przy wspétpracy ze Stowarzyszeniem Czeskich
Klubéw Filmowych (Asociace Eeskych filmovych klubt, A¢Fk) i Stowackim
Instytutem Filmowym.

Pavel Tomesek podczas planowania imprezy mégt posrednio nawigzaé do
dwéch réznych tradycji: do regularnych krajowych seminariéw organizowa-
nych przez weekend (najezgsciej od czwartku albo piatku do niedzieli) pod
patronatem ACFK’, a takze do opisanego powyzej sprawdzonego weekendowego
modelu przegladéw w formacie 7omm, stosowanego w Bradford, Karlsruhe
lub pézniej w Kopenhadze.

Krnowski festiwal 7omm, w trakcie swej czteroletniej historii, umozliwia
przesledzenie, jak wyraznie zmieniala sie jego koncepcja od pét-amatorskiego
wydarzenia do profesjonalnego przegladu na europejskim poziomie. Na
poczatku ,technofilsko” stawial przede wszystkim na nostalgie za forma-
tem 7omm, lub zainteresowanie jego technicznymi aspektami, przy czym
sam wyb6r filméw by? raczej przypadkowy (wynikajacy przede wszystkim
z tego, co bylo dostepne, a po czesci wypracowany na podstawie wzajemne;
wspélpracy z akademickimi zainteresowaniami Katedry filmu i kultury
audiowizualnej Uniwersytetu Masaryka w Brnie)®. Podczas kolejnych edycij,
festiwal zaczal systematycznie wabi¢ widzow konkretnymi tytulami. Dzis juz,
oprécz studentéw kierunkéw filmoznawczych lub oséb pamietajacych czasy
wys$wietlania filméw 7omm, przyjezdza coraz wigcej widzéw w niewielkim
stopniu zainteresowanych kwestiami formatu.

Aby kino Mir 70 moglo pozyskiwa¢ atrakcyjne filmy w najlepszej moz-
liwej jako$ci, organizatorzy nawigzali kontakty z amerykanskimi studiami
filmowymi i dystrybutorami (gtéwnie 20th Century-Fox i Warner Bros.),
prywatnymi kolekcjonerami (na przyktad Herbert Born, Francois Carrin,
Hans Hinssler) oraz innymi przegladami (Bradford Widescreen Weekend,
Karlsruhe Todd-ao Festival). Giéwny akcent zostal przesuniety z prostego
pomystu popularyzacji zapomnianego formatu, do préby stworzenia wywa-
rzonego programu — filméw, ktére widzowie chcieliby obejrze¢ na duzym
ekranie (z innymi widzami), nawet jesli widzieli je juz wezeéniej. W trakeie
drugiej i trzeciej edycji stopniowo testowano mozliwosci, jak tego dokonad,

4 Oprécz festiwali w Bradford, Karlsruhe i Krnowie, od 2008 roku odbywa si¢ tez migdzy
innymi wiosenny weekendowy przeglad filméw 7omm w Kopenhadze [http://www.inyomm.
com/news/2009/imperial_ 7omm/index.htm]; podczas 59 edycji Berlinale w roku 2009
zorganizowano wielkg retrospektywe poswigcong filmom 7omm — wigcej: [http://www.
berlinale.de/en/archiv/jahresarchive/2009/01_jahresblatt_2009/Retrospektive_og.html].

5 Chodzi migdzy innymi o wiosenne i jesienne seminaria w Veseli nad Moravou, Seminarium
brytyjskiego filmu, Seminarium archiwalnego filmu itd.

6 W programie znalazta si¢ na przykiad projekcja epopei Zofnierze wolnosci, tematycznie
powiazana z przebiegajacym wtedy kursem Kinematografia ZsRR 1945—1991.
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a juz czwarta odslona z sukcesem polaczyla nostalgie do filméw 7omm
z dramaturgiczng koncepcja.

W roku 2006, pierwsza edycja krnowskiej imprezy prébowala wywolaé
wiréd publicznosci nostalgie za formatem 7omm. Widzowie byli przyciagani
mozliwo$cig zwiedzenia kabiny projekcyjnej, a przed seansami powtarzano
rézne zwyczaje praktykowane od lat 60. do 8o. (rézne napisy z diapozytywu,
stopniowe otwieranie kurtyny demonstrujace szeroko§¢ ekranowego plétna).
Teoretyk i historyk filmu, Jaromir Blazejovsky, w wyktadach poprzedzajacych
projekeje, méwil o wlasnych doswiadczeniach z tym formatem, jak réwniez
o znaczeniu formatu w kontekscie brnenskiej kultury.

Chociaz, sposréd najbardziej popularnych tytuléw, widzow przyciagal
przede wszystkim Obcy (ktéry mial tam dwie projekeje), ksztalt programu
podyktowany byt gtéwnie tym, co si¢ zachowalo i byto do dyspozycji (jednak
czasami w bardzo zlym stanie technicznym). Fakt, iz wickszy nacisk potozono
na format, niz na samg oferte programowg, potwierdzal takze kilkugo-
dzinny kompilacyjny zestaw fragmentéw na tasmie 7omm, pochodzgcych
z réznych filméw, wraz z komentarzem. W ramach tego pokazu, widzowie
mogli obejrzeé, oprécz licznych fragmentéw z filméw pelnometrazowych,
takze krétki dokument Jana Spéty Nedele. Zobaczyli réwniez réznice migdzy
poszczegdlnymi formatami dzieki demonstracyjnej projekeji tej samej sceny
z Kleopatry na taSmie 16mm, 35mm oraz 7omm.

Druga edycja z 2007 roku po czesci nawigzywala do koncepcji pierwszego
przegladu. Po pierwsze, znéw zorganizowano pokaz fragmentéw filmo-
wych wraz z komentarzem, po drugie wyswietlono niektére z popularnych
filméw sprzed roku (Uwigzieni w kosmosie, Tabor wedruje do nieba), wreszcie
po trzecie, w programie pojawil si¢ Flying Clipper, o ktérym wspominano
podczas otwarcia juz w trakcie pierwszej edycji festiwalu, jako o wyjatkowo
popularnym tytule w czechostowackiej dystrybuciji. Poszerzyla si¢ réwniez
oferta dla kinofilskiej publicznosci, ktéra miala szanse obejrze¢ filmy Be/a,
Becket, Niebiaviskie dni i Doktor Zywagol

Koncepcyjny przelom krnowskiego festiwalu nastapil w roku 2008, gdy
przybral on wyraznie profesjonalny charakter® i w ciggu roku nawigzat
szereg nowych zagranicznych kontaktéw. Trzecia edycja dotaczyt do grupy
powazanych europejskich ,formatowych” przegladéw, a w miedzynarodowym
kontekscie nastapila jego instytucjonalizacja. Na seminaria odbywajace sie
w trakcie trzeciej edycji przyjechali zagraniczni badacze i naukowcy. Duriski
naukowiec, Thomas Hauerslev, redaktor wplywowej internetowej strony
Inyomm.com, przyjal propozycje przeprowadzania krétkiego wyktadu o for-
matach filmowych, czym wzbogacil jeszcze edukacyjna czgs¢ krnowskiego

7 Ilustratywny przyklad ,kinofilskiego” uczestnika krnowskiego wydarzenia przedstawia
Petr Soukup, redaktor czeskiego portalu Zéna, zajmujacego si¢ pisaniem o ,niecodziennych”
filmach. Soukup trzy razy pod rzad (2007—2009) przyjechat do Krnowa, dzigki wielkiemu
zainteresowaniu tylko kilkoma tytutami, po ktérych projekcji opuszczat festiwal. W 2008
roku na stronie Zéna napisal o swojej (wezesniej planowanej) podrézy, iz ,niektére kino-
[filskie okazje zdarzaja sig raz na wiele lat” a projekcja filmu Lawrence z Arabii stala sig jego

»zyciowym kinofilskim wydarzeniem”. Por: [http://zona.bloudil.cz./index.php?id=1904].
W odwotlaniu do czwartej edycji, nawigzal do cytowanej opinii: ,Przed rokiem relacje
z weekendowego przegladu 7omm w kinie Mir w Krnowie nazwalem Jeden raz w zyciu,
ale to samo mozna by napisa¢ o kazdej z edycji tego fantastycznego wydarzenia”. Online:
[http://zona.bloudil.cz./index.php?id=2226].

Jednym z etapéw profesjonalizacji byt w 2008 roku nowy zwiastun autorstwa Marka
Loskota i Jifiego Fialy, absolwentéw brneriskiej Katedry filmu i kultury audiowizualnej
, ktérzy zrealizowali go na zlecenie Miejskiego centrum informacji i kultury w Krnowie,
jako projekt tamtejszej inicjatywy Filmochod.

(o]
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przegladu (stowa wstgpu przed projekcjami, wystawa technicznego sprzgtu
kinowego, zwiedzanie kabiny projekcyjne;j).

Zagraniczna wspolpraca najwyrazniej przejawiala sie w tworzeniu fe-
stiwalowego programu. Obok projekeji filmowych rarytaséw, jakimi byty
Yemelyan Pugachyov, Kapitan Florian z mtyna, Kazimierz Wielki, widzowie
ogladali odrestaurowane wersje takich klasykéw jak Lawrence z Arabii, West
Side Story czy Spartakus. Tak okreslong wspomniang wyzej, docelowa grupe
publicznosci, tworzyli juz nie tylko widzowie majacy wlasne doswiadczenia
z tym formatem, ale tez wspélczesni fani filmowi.

Ta tendencja pojawita si¢ w trakcie tegorocznej, czwartej edycji, w ktorej
nacisk na format jako taki niemal zanik1?, a uwaga skupita si¢ przede wszystkim
na konkretnych filmach. Nostalgie za formatem zastgpita wezesniej raczej
skryta lokalna nostalgia, ktérej obiektem stalo si¢ samo kino M7 70 i jego
tradycje. Kino yomm obchodzilo 40. rocznice powstania, co umozliwilo
pokazanie w ramach czwartej edycji odrestaurowanej kopii filmu Ci wspa-
niali mggczygni w swych latajgcych maszynach, wyswietlanego w krnowskim
kinie w formacie 7omm réwniez przed czterdziestu laty.

Wybér filméw byt w trakcie czwartej edycji kluczowy, a wigzalo sie to
z réznymi zalozeniami dramaturgicznymi. Jednym z nich byla retrospektywa
filméw 7omm powstalych w studiu DEFA: Kapitan Florian z miyna, Sygnaty
MMXX, Eolomea, Goya. Pierwsze dwa pojawily si¢ co prawda w programie juz
w latach wezesniejszych, ale nie byly czescia Zadnej jasno okreslonej sekcji
tematycznej. Dalszy dramaturgiczny koncept tworzyla grupa wysokobudze-
towych filméw s-f, ktéra oferowala trzy rézne pojecia tego gatunku w historii
hollywoodzkiej kinematografii: 200z: Odyseja kosmiczna, Obcy i Terminator
2: Dzient sqdu™.

Czwarta edycja oznaczala ponadto ugruntowanie miedzynarodowej pozyciji,
gdyz oprécz frekwencyjnego rekordu, przyjechalo wielu zagranicznych gosci
z obwodu wspomnianych europejskich przegladéw (na przyktad badacze
Francois Carrin i Hans Hinssler). Niektérzy badacze przywiezli z sobg filmy,
ktére nie tylko wypozyczyli, ale niekiedy nawet sami wyswietlili widowni,
a Francois Carrin jako dodatek do projekcji filméw Baraka i Goya przywiézl
7omm kopie filmu reklamowego grupy Shell — Shellerama. Oprécz tego,
w przeciwienistwie do poprzednich lat, festiwal zyskal wigksze zainteresowanie
mediéw, co skutkowalo wigksza liczbg widzéw, ktérzy przyjechali nawet

z odlegtych zakatkéw Czech i ze Stowacii.

kaczenie pomystow

W ciggu czterech lat swego istnienia, Przeglgd filméw yomm polaczyl ze
sobg rézne podejscia: technofilie i kinofile, edukacje i zabawe, kontekst
lokalny z miedzynarodowym. Jednak nie wymaga on wylacznie filméw na
tasmie yomm, od zwracania uwagi na format akcent przesunal si¢ raczej na
prezentowanie go mlodszej generacji, ktéra w ciggu swojego zycia byta kon-
frontowana gléwnie z innymi typami kinematograficznego seansu. Nostalgie
za ,siedemdziesiatky” wéréd mlodszych widzéw zastapita (sadzac na postawie

9 Cho¢ w trakcie poprzednich edycji, niektére atrakcyjne filmy wyswietlano tez z kopii
3smm, na przykiad Podréz do Nowej Ziemi lub Sen nocy letniej.
10 Oprécz wspomnianego grona, znalazly si¢ tez tam wspomniani Ci wspaniali mezczyzni
w swych latajgcych maszynach, nowy francuski film Paryz 36, udalo si¢ wypozyczy¢ jego
jedyng kopie na tasmie yomm, Ostatnia dolina, Baraka i Nietykalni.
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rozméw przeprowadzonych w trakcie trwania festiwalu) raczej nostalgia za
wezesniejszymi projekcjami, gdy ogladali film w innym medium (telewizja,
komputer) i na innym formacie (vHs, bvD). Format z obiektu wspomnien staje
sie dla nich obiektem zainteresowan lub tez wyjatkowosci — jak obraz Paryz
36, ktéry to film mogli zobaczy¢ wezesniej i w lepszej jakosci niz ,pozostali”.

Chodzi o inny rodzaj nowej medialnej arystokracji, jak j3 pojmuje teoretyk
filmu Barbara Klingerové (Klingerovd, 2005: 83—104). Opisuje ona jak format
pvD i kino domowe skupiajg uwage fanéw filmowych na technicznych aspektach
projekji, jakosci kopii i réznych wersjach filmu, bardziej niz na samym filmie.
Krnowski przeglad stopniowo poszed! w druga strone, postanowil popula-
ryzowaé zapomniany/nieznany format w ten sposéb, iz umozliwil widzom
ogladanie na duzym ekranie filméw, ktére by¢ moze chcieliby po raz kolejny,
lub po raz pierwszy zobaczy¢. Przyjadg za ulubionym filmem (lub kilkoma
filmami), a wréca zaznajomieni z formatem, ktory przez kilka dziesigcioleci
prezentowal najwyzsza mozliwg techniczng jakos¢. Te hipoteze potwierdza
ankieta, przeprowadzona w foyer kina, w ktérej widzowie mogli wybieraé
spo$réd wszystkich dostgpnych filméw 7omm, ktére najchetniej cheieliby
zobaczy¢ w przyszlym roku.

Podobnie sposéb prezentacji festiwalu jest prowadzony na dwoch frontach,
gdyz jednoczesnie, a zaréwno oddzielnie istnieje w lokalnej, jak i migdzyna-
rodowej $wiadomosci. Krnowskiej publicznosci jawi si¢ jako wielka rodzima
impreza, ktéra jest przede wszystkim wigzana z jej inicjatorem i zalozycie-
lem Pavlem Tomeskiem, a po drugie nawigzuje na dlugotrwalg tradycje
formatu w kinie Mir 0. Jako miedzynarodowe wydarzenie w kontekscie
innych podobnych europejskich przegladéw, krnowska impreza figuruje
szczegodlnie dla zagranicznych mediéw (wyspecjalizowanych stron inter-
netowych i czasopism poswigconych filmowej technice (Hauerslav, 2007;
Gill, 2007)). oraz zagranicznych gosci. Z nimi organizatorzy krnowskiego
festiwalu odwiedzajg sie nawzajem podczas kolejnych przegladéw lub tez
wzajemnie wypozyczaja poszczegdlne filmy. Krnowscy dziatacze w 2009
roku posredniczyli w wypozyczeniu kopii Becketa na Widescreen Weekend
w Bradford. W roku 2008 podobnym sposobem dostarczyli kopi¢ filmu
Kapitan Florian z miyna na jubileuszowg projekcje w berliniskim kinie Delphi.
Paradoksalnie dla zagranicznych milo$nikéw tematu, krnowska impreza jest
bardziej kuszaca niz dla wielu czeskich filmowych fanéw (wystepuje tam tez
inna tendencja — zagraniczni goscie przyjezdzaja dla wyjatkowego formatu,
za$ czescy na filmy).

O tym, ze te stale rozwijane strategie krnowskiej imprezy cieszg si¢ po-
wodzeniem, §wiadczg dane dotyczace frekwencji. W ciagu pierwszej edycji
w 2006 roku sprzedano 371 wejsciéwek (na 11 seanséw), a projekcje w ramach
festiwalu odbywaly si¢ pomiedzy regularnymi projekcjami dla miejscowe;j
publicznosci. W roku 2007 sprzedano juz 1071 biletow (13 seanséw), a w 2008
roku ich liczba wzrosta do 1225 (10 seanséw). Najwigkszy ,naturalny” wzrost
nastgpil w trakcie tegorocznego czwartego przegladu, kiedy to zakupiono
1761 biletow (14 seanséw)™. Wzrost pomigdzy pierwszg a druga edycja byt
oczywiscie spowodowany gltéwnie tym, iz przy okazji trwania festiwalu
zorganizowano walne zebranie ACFk. Wyrazng réznicg migdzy frekwencja
trzeciej i czwartej odstony mozna za$ odczytaé (obok wigkszej liczby projekeii)
przede wszystkim jako zmiane powyzej opisanych strategii i przesunigcia
priorytetu z technofilii na kinofili¢, od atrakcyjnosci samego formatu, do

11 Zrédlo: wewngtrzne materiaty kina Mir 7o.
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interesujacych tytutéw (a domysélnie takze atrakcyjnosci formatu w jakim
sa wy$wietlane).

Przeglad stara sie¢ stale komunikowa¢ z jego uczestnikami, wychodzi¢
naprzeciw ich potrzebom czy pomyslom, a jednoczesnie wypracowywac
jasng dramaturgiczng koncepcje, ktéra bedzie spetnia¢ wymagania okreslane
indywidualnymi potrzebami. Udaje mu si¢ pozyskiwaé rézne typy widzéw
(od mieszkaricéw Krnowa, przez kiniarzy, studentéw i kinofilii, az po zagra-
nicznych gosci), budowaé §wiadomy stosunek do filmowego formatu poprzez
atrakcyjne filmy, a przy tym funkcjonowac na lokalnym i miedzynarodowym
poziomie, swoja koncepcja dopelniajac wspomniane europejskie przeglady
o podobnym charakterze.

Ponadto nie chodzi juz tylko o jedyne takie wydarzenie w Czechach,
dlatego ze w maju 2009 uroczyscie otwarto wspomniane juz odrestaurowane
kino yomm w Varnsdorfie. Dotychczas w omawianym formacie pokazano
tam tylko film Paryz 36, ktéry niewiele wezesniej wyswietlano na krnow-
skim festiwalu. Nie wiadomo zatem, jak dalej swoje techniczne mozliwosci
wykorzysta kino w Varnsdorfie, ale Przeglyd filméw yomm w Krnowie dzi$
juz jednoznacznie dowodzi, iz przy pomocy réznych sposob6éw, mozna wsréd
widz6w ten pozornie martwy format ozywic.

przelozyt Mikotaj Goralik
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