..om. O Makra k mikru

__Televizni seridl Krimindlka Las Vegas (dale jen CSI) predstavuje
mimoradny fenomén nejen v rdmci krimindiniho zanru, ale vyraz-
né ovlivnil pozici televiznich seridli v produkénich strategiich
americkych stanic, zplsoby oslovovani publika a uplatiiované
modely vypraveéni. Jak dokaze kratky pohled do tabulek sledova-
nosti krimindlek v devadesatych letech, jeho vychozi pozice v se-
zoné 2000/2001 nebyla snadnd, zanr dlouhodobé stagnoval a do-
minantnim zbozim na trhu byly v pribéhu devadesatych let
situaéni komedie, |ékarské seridly a soap opery, pficemz na pre-
lomu tisicileti soap opery nahradily televizni soutéze.

__V8echny néjakym zplasobem recyklovaly zavedené modely
z predchozich desetileti a lakaly divédky na uz znamy typ potéseni.
V pripadé CS/ - krimindlniho seridlu o forenznich vys$etfovatelich
- muzeme ale pozorovat zcela rozdilny typ oslovovani divéaka,
spocivajici v nabizeni konceptu né¢eho nového a riskantniho, co
vyzaduje i novy typ sledovéani a divackého zapojovani. Muzeme to
pozorovat na tfech rovinach: 1) ve formalnim uspofadani epizod,
tedy na roviné stylu a narace; 2) v alegorickém &teni jednotlivych
epizod jako reflexe vlastni medidlni pozice a vztahu k Zanrovym
konvencim; 3) na poli marketingu.

kvaszivédecka tendence a koncept novosti

v serialu kriminalka las vegas

vychozi pozice

Kriminalni zanr v prlibéhu osmdesatych let zaznamenal uspéch
a diky tituldm jako Magnum, Cagneyova & Laceyovd, Miami Vice
a predevsim To je vraZda, napsala se téméri pravidelné dostaval
do desitky nejsledovanéjsich poradu sezony, ackoli stale zustaval
ve stinu mydlovych oper a sitkoma. V devadesatych letech se ale
v prvni desitce sledovanosti pétkrat viibec neobjevil, a nebyt kon-
stantné uspésnych To je vraZda, napsala a Policie New York, na-
$li bychom jej v ,top ten” jenom jednou. Casto zmifiované seria-
ly jako Akta X nebo JAG se do prvni desitky nikdy nedostaly a do
dvacitky jen velmi ojedinéle (Akta X jen jednou).

__CSl vstoupilo do americkych televizi v sezoné 2000/2001, kdy se
v zebfic¢ku sledovanosti umistilo na dvanactém misté (17,6 milio-
nu divaku) za jedenactym — dlouhodobé bézicim — seridlem Pravo
a porddek (17,7 milionu). Hned nésledujici sezonu uz ale CS/ na-
jdeme na druhém misté (23,7 milionu), coZ se za poslednich dva-
cet let Zddnému kriminalnimu seridlu nepodafilo. Do prvni desit-
ky se na sedmé misto prosadilo i Prdvo a poradek (18,7 milionu),
pficemz jeho paralelni franchise/! spin-off’2 Zakon a poradek:
Utvar pro zvldstni obéti skonéil s patnacti miliony &trnacty. Do
prvni dvacitky se sice dostal jesté JAG, ale pro nas je dllezity kon-
flikt Zdkona a poradku se CSlI.
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__Oba se minimalné soustfedi na sit dalSich vztahG postav (v pu-
vodnim Zgkonu a porddku — sjednotime-li preklad do této podo-
by) a operuji primarné na poli prace. V obou pfipadech jde o to
dostat podezielé pred soud, ale... Zdkon a porddek stavi vysSetio-
~ vani do zna&né miry na rozhovorech se svédky-a intuici hrding,
takze je pak samotnému preli¢eni vénovano hodné ¢asu a je zdro-
jem napéti. CS/ predstavuje novy pfristup k vy$etfovani, vymezuje
se vic¢i jakémukoli nevédeckému pfistupu a cilem hrdinl je re-
konstruovat tak precizni sit dikazi a postupné pfepracovanych
hypotéz, Ze ji u soudu uz nebude mozné zpochybnit.

sledovanost:

souboj se zakonem a porfradkem

Zakon a porddek predstavuje jednu z nejéistSich — vyraznéji ak-
centovanymi osobnimi konflikty nezkreslenou — podob kriminalni-
ho seridlu zaméfeného spiSe na proceduralni vySetfovani nez na
akei. Agkoli jsou jeho novéjsi spin-offy jako Utvar pro zviastni obé-
tinebo Zlo¢inné umysly vice zamérené na dominantni postavy vy-
Setfovaciho tymu, charakteristické pro CS/ a jeho spin-offy, stale
muizeme obé paralelné béZici franchise série povazovat za urcité
opoziéni pristupy k témuz.

__Nasledujici sezonu 2002/2003 spolu jesté dva spin-offy CS/ a tfi
spin-offy Zdkona a porddku soutézily v prvnich dvou desitkach
(CSI na prvni pozici). O dva roky pozdéji uz ale CS/ (druha pozice)
a CSI: Miami (sedmd pozice) osidlovaly prvni desitku samotné
a véechny tfi tituly ze Zakona a pofddku zGstaly aZz na tfiadvacaté
az osmadvacaté pozici. V dalSich letech se rozdil jesté prohloubil
a v sezoné 2006/2007 najdeme mezi prvnimi padesati nejsledova-
néjsimi porady pouze Utvar pro zvlastni obéti (11,9 milionu), kdez-
to CSI si stale udrzuje ¢tvrté misto (20,5 milionu), CSI: Miami je-
dendcté (17,1 milionu) a CSI: New York tfiadvacaté (13,9 milionu).
__Dominantni pozici na televiznim trhu — nejen na poli kriminalni-
ho Zanru — se CS/ stéle dafi udrzovat, ackoli s kazdym dal§im spin-
offem je sledovanost o néco niz$i a nasledujici text se zaméfi pou-
ze na origindlni serial z Las Vegas. Udrzovana vysoka sledovanost
je pozoruhodnd - vzhledem k uréité omezenosti témeér programo-
vé propagovaného konceptu ¢iré profesionality. Konflikt mezi
osobnim presvédéenim &i zainteresovanosti a fec¢i dikazl je jed-
nim z kliGovych témat seridlu, pficemz jakékoli hrozba personalni-
ho zkresleni v interpretaci dikazt je povazovéana za zdsadni pro-
fesiondlni chybu, kterou je tfeba napravit.

__Osobni slabosti postav se tedy nesmi kfizit s vySetfovanim, ale
jsou nezbytné pro udrzovani kontinuity seridlu a pozornosti diva-
ka. V zdmérné potlacované, ale pravidelné pfipominané séman-
tické roviné seridlu si musi postavy vybirat mezi profesi a osob-
nim Zivotem, pfi¢emz profese vitézi. Spickovy védec Gil Grissom
postupné odepisuje potencialni vztahy, Sara Seidlova resi obcas-
né osobni krize alkoholem, svobodnad matka Catherine Willowso-
va musi obéas se socidlkou bojovat o moznost vychovavat dceru,
Warrick Brown ma problémy s gamblerstvim, Nick Stokes se Ze-
nami, Jim Brass s dospivajici dcerou a Gregg Sanders s hledanim
vlastni pozice v tymu.

__Jde pouze o hypotézu, ale pravdépodobnou, Ze pravé ostry roz-
por naprosté profesionality a pouze nazna¢ovanych vyraznych ne-
dostatkti v osobnim Zzivoté ¢ini ze CS/ divacky i po osmi sériich
(176 epizodach) pritazlivou kombinaci chladného procedurédlniho
seridlu a plastickych postav plnych rozpord. Az na ojedinélé epi-
zody, které toto pnuti zamérné jesté zvyrazni, je ale tato rovina ve-
dena spie jako implicitni a vyvolava u nahodnych divakla pocit,
Ze serial je naprosto depersonalizovany a ve své proceduralnosti
obcéas nesledovatelny. VSudypfitomna profesionalita je kombino-
vana s kvazivédeckym pfistupem ve vySetfovani i zobrazovani.
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__V knize Reading CSI ? najdeme vys$e uvedené hypotéze ¢astec-
né odpovidajici text teoreticky Roberty Pearsonové Anatomasiong
Gilbert Grissom: The Structure and Function of the Televisual
Character, v némz se v uvodu vénuje epizodé Ndrok obvinénych
(The Accused is Entitled — druhy dil tfeti fady). V ni jsou vSechny
postavy podrobovéany zkous$ce vlastni profesionality, kdyz proti
nim v soudnim sporu stoji odbornik na forenzni kriminalistiku
Phillip Gerard. Ten se snaZi vyuzit slabosti kazdého z tymu ke zpo-
chybnéni jeho davéryhodnosti, a tedy i pfedlozenych dtikaza. Pe-
arsonova dokazuje, jak se CSI/ vymyka z kategorie Cisté procedu-
ralniho epizodického formatu a stoji na pal cesty k navazujicimu
seridlu s rozsahlym dramatickym obloukem.’*

kvazivédecka tendence

Od vyslechu svédki, porovnavani jejich vypovédi a viceméné in-
tuitivni interpretace stop (Zakon a porddek) se vypravéni v CSI
pfesouva k pfistupu stavéjicimu na ukotveni v exaktnich védach.
Potfeba odhalovat systémy, vzorce a sité dokazatelnych souvis-
losti pfekonava dfive dominantni potifebu odhalit lidské motivace,
respektive chdpe lidsky faktor pro jeho neovéfitelnost ve vysetio-
vani jako druhotny. Modelovy divdk podobné specifické formy tu-
diz musi byt neustédle vybavovan novymi znalostmi, prfesahujicimi
ramec bézné obcanské zkusenosti.

__Narativni struktura seridlové epizody je tedy nucena zdrzovat
posun vlastniho vypravéni vpred. Soustifedi se spiSe na presvéd-
¢ivé podanou kvazivédeckou rekonstrukci vy$etfovaného pripadu.
Postavy pak vétsinu ¢asu analyzuji a ovéfuji dikazy umoziujici
uchopit, co uz se stalo (i kdyz to maGze mit vliv na néco, co se pra-
vé déje). Forma tedy v prvnim planu nenabizi tradi¢ni narativni
pozitky, ale pfedevsim davkuje divakovi (pro néj) nové informace.
Ten totiz musi mit pocit, Ze co do védomosti mlze drzet krok s po-
stavami a sdm si na zakladé nové nabytych informaci ovérovat
kazdy jejich posun v rekonstrukci pfipadu.

__Vypravéni samoziejmé nemuze divaka naucit specializované
oblasti z chemie, fyziky nebo biologie na plo$e nékolika minut. Po-
skytne mu v$ak natolik srozumitelné penzum znalosti, aby jedno-
duchému problému porozumél a mohl nabyté informace vzéapéti
sam aplikovat. Dllezitéjsi nez vlastni vypravéni je tak ¢astad disku-
se postav o dukazech, rozsahlé sekvence podrobného prohleda-
vani mist ¢inu a jednoduché prednasky vysvétlujici aktudini pro-
blém. Oslovovani divdka je vedené paralelné na implicitni
i explicitni roviné. Skryté v podobé komunikace postav mezi se-
bou, oteviené skrze ,vizudlni zaméreni”. Jde o velmi nazorné vi-
zualizace nééeho, o ¢em postavy pouze mluvi nebo co nemohou
vidét...

__Tyto ,nepfirozené” vstupy do neviditelného stylu dodrzujiciho
klasickou figuru zabér/protizabér by mohly v kontinuité zabért pu-
sobit rusivé. Protoze vSak poskytuji uzite¢né informace navic, for-
mu naopak upeviiuji. Stavaji se pro divdka nepostradatelnou po-
muckou k orientaci ve vypravéni. Zaroven posiluji pocit
novatorstvi v kriminalnim Zanru, protoze umoznuji vystredit lidsky
faktor z pozice hlavniho interpreta a plivodce neovéfitelnych in-
formaci. Komunikace se svédky ¢i podezielymi uz neni hlavnim
zdrojem informaci, ale muze byt z vice stran kontrolovana nezpo-
chybnitelnymi dukazy a eliminovat domnénky vySetiovatell.

narace:

~nic osobniho”: gil grissom

V epizodé Pratelé a milenky (Lovers & Friends — paty dil prvni ra-
dy), kterou budeme pozdéji vyuZivat i k demonstraci dalSich vyse
popsanych postupli, muzeme vysledovat kliCovy konflikt mezi
profesionalitou a osobni zainteresovanosti. Na rozdil od jinych
epizod, kde se $éf skupiny kriminalist, entomologicky expert Gil



Grissom k riznym konfliktdm jen vyjadfuje, tentokrat se ty-
ka jeho samotného.’s Pfi vysetfovani zahadné smrti nahé-
ho mladika v pousti se ukdze, ze mladik byl pod silnym vli-
vem durmanu, ktery na poustnich party distribuuje
nesympaticky dealer. Grissom jej jako mozného podezielé-
ho zatkne, ale dlkazy pfi pitvé odhali, Ze durmanu bylo pfi-
1i§ malo na to, aby mladika zabil. Grissom dealera propus-
ti, po ¢emz nasleduje klicovy dialog s vySetfovatelem
Warrickem Brownem.

Brown: Dukaz... dvojse¢nd zbrari.

Jo, moc rad bych toho dealera stréil za katr.
Dukazy jsou proti.

Jakej z toho mas pocit?

To neni dulezity. Dikazy znaji jen jedno: pravdu.
A to je hlavni.

Grissom:

Brown:
Grissom:
Brown: Tomu ale nevéfi§, ze ne?
Grissom: Pied nékolika lety jsem letél na jeden seminar.
Sedél jsem vedle profesora filozofie z Harvardu.
Vypravél mi, jak vidycky dopoledne po
tiihodinové prednasce chodi na zachod. Vidycky
kdyz splachl, byl tam mali¢ky hnédy pavouk,
ktery ve vifici vodé bojoval o Zivot. Prisel dalsi
den, splachl a byl tam zas, vyskrabal se na svétlo
svéta. Profesor si fekl, zachranim ho.

Tak pavouka ze zachodu vyndal a dal na
podlahu do rohu kabiny. A dalsi den... vi§,
jak pavouk dopadl?

Chcipnul.

Byl na zadech, nohy ve vzduchu. Pro¢?
Jeden druhému zasahoval do Zivota. Kazdy

Brown:
Grissom:

ma pravo na svuj osud, to si uvédom.
Nevnuti§ pavoukovi svou vdli... ani dikazim
svoje skryté nadéje.

Postavy si uvédomuji rozpor mezi osobni touhou a profesionalni
zodpovédnosti, coz se v epizodé zopakuje jesté jednou, kdyz mu-
si Grissom naopak velmi sympatickou postavu s lokalni amnézii
z téze vrazdy obvinit. Nejlepsi kamarad obéti ji pod vlivem stejné
drogy v pousti uskrtil, aniz si to pozdéji pamatoval... V ¢ele s mo-
delovym védeckym geekem Grissomem nejsou hrdinové predsta-
vovani jako loutky slepé plnici povinnosti, ale jako o své préci vaz-
né premyslejici odbornici. Tady se Grissom zminiuje o seminafri,
v jinych epizodach postavy odjizdéji na védecké konference, trum-
fuji se citacemi z odbornych periodik a znalostmi nejnovéjsich fo-
renznich kriminalistickych postupl (napfiklad ve ¢tvrté minuté
Pratel a milenek Grissom odkazuje patolozku na tezi ze studie ve
Forensic Medical Journal).

__Alegoricky lze ¢ist scénu rozhovoru mezi Grissomem a Brow-
nem dvéma zplsoby. V $ir§im chapani se maze vymezovat vici
dosavadnim zanrovym konvencim (genialni detektivové, drsnéaci
rozdavajici rany pésti atd.), v uz8im si pak vyjasnovat vztah k in-
tuitivnéj8im vysetfovatelim ze Zakona a poradku, stavéjicich své
hypotézy na vyslesich, osobnich ndzorech a domnénkach. Jak ale
naznacuje jind pasaz z Pratel a milenek, hrdinové ze CSI nejsou
uniformni-skupina s Grissomem ideologicky identickych postav.
Jde o dialog vysetiovatelt Willowsové a Stokese poté, co preciz-
né rekonstruuji vrazdu feditele Skoly lesbickym parem.

Stokes: Konec. Pro néas to kon¢i.
Willowsova: Pofad nevime proc.

Stokes: To ale neni nase prace, my musime védét jak.
Vig, co tika Grissom. Cim se vic ptas prog,
tim min té pak zajima jak.

Willowsova: Hele, Nicku... | Grissom se plete.

' Radsi pouzivej svou viastni hlavu.

__Kdyz se jim o dvé scény podafi zjistit, ze je reditel postupné
vydiral, az je dostal do situace, ze které neexistovalo vychodisko,
dialog pokracuje:

Willowsova: V tom se s Grissomem li§ime. V kriminalistice jde
o vic nez o védu... O lidské chovani. Nahlé zvraty
v lidském chovani. Jisté, ,jak” je velmi dulezité,
taky.

X

ale ,pro¢

__Nazorova pluralita postav nijak nenarusuje zakladni koncepci
nezpochybnitelné sité dikazl, ale nabizi hned nékolik ramct, v
nichZ je vnimana. Naopak ji posiluje, kdyZ tematizuje diskusi o je-
jich ‘interpretaci, kterd je vedena i na jiné Urovni neZ jen pracov-
nich hypotéz, které se s dal§imi minutami a dikazy pozménuji, vy-
bruSuji nebo zcela prepisuji. Ostatné podobné metodologické
stfety s extrémnim Grissomovym chdpanim osobni nezaintereso-
vanosti se v seridlu pravidelné vraceji. V epizodé Prilis tuhy kofi-
nek (Too Tough to Die - Sestnécty dil prvni fady) fikd Sara Sid-
leovd Grissomovi: ,Kéz bych byla jako ty, Gile. Kéz bych nic
necitila.” Podobny dialog v§ak probéhl uz ve &tvrté epizodé prvni
fady Autogram pro pana Johnsona (Pledging Mr. Johnson):
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Grissom: My jsme védci, nejsme psychiatfi
nebo zastanci prav obéti.
Willowsova: Mas pravdu, méla bych bejt jako ty.
Hermeticky uzaviend ve svy garsonce, sledovat
Discovery Channel... a lustit kifizovky pro génie.
Hlavné zadny vztahy. Tak ¢lovék do ni¢eho
nezabfedne. Ano, chtéla bych bejt jako ty.
Zaprvé, neni to garsonka. A zadruhé, ty kfizovky jsou
pro pokrogilé. Ale jinak ma$ pravdu, jsem mozna
nenormalni. Ovéem mé osobni véci mé neovliviuji.
Willowsova: Grissome... Jaky osobni véci?

Grissom:

__Grissomova bariéra k ¢emukoli osobnimu, pokud by mu to pre-
kazelo ve stoprocentnim profesiondlnim nasazeni, je v prvni se-
ridlové fadé dokazovana jes$té na konkrétnich soukromych situa-
cich, kdy napfiklad pro pracovni vytizeni opusti milostnou
schizku s obdivovanou kolegyni. V dal$ich fadach se socialni ne-
komunikativnost jeho postavy jesté posili, coZ z néj paradoxné dé-
14 oblibeny zdroj fanouskovskych teorii, které bohaté tézi z nazna-
¢ovaného potencialniho vztahu se Sarou Sidleovou. Tento proces,
ktery teoretik Henry Jenkins nazyvéa ,textudlnim pytlatenim”, Ize
pozorovat napfiklad na Youtube, kde se objevuji kompilaéni videa
prepisujici seridl prizmatem pravé téchto — dlouho viceméné po-
druznych — naznaka./®

__Kazdopadné pravé Grissom predstavuje mezni a témé&r norma-
tivni pfiklad workoholické ideologie CSI, k némuZ se s vyjimkou
Sary Sidleové zadna jind postava nechce opravdu pfiblizit, ale kte-
ry je predmétem obdivu a respektu — kolegli i modelovych divaka.
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pripad ,pratelé a milenky”

Posurime se ale k tomu, jak ndm epizoda Prdtelé a milenky po-
stupné predstavuje pfipad chlapce v pousti prostiednictvim raz-
nych typa ,vizualnich zaméreni” a jak je celd strukturovana jako
novy typ vypravéni, pracujici s kvazivédeckou tendenci.

__V pétadvacaté minuté napfiiklad béhem vykladu patolozky pro-
nikneme ,digitalni kamerou” Usty obéti az do zaludku k zrnkdm
durmanu, k nimz se otevienou bfi$ni dutinou patolozka dostane
pinzetou, a vrati nas zpét do nefigurativni roviny reprezentace
(viz série fotografii a01-a 08). Uvédomeélost prace s ,vizualnimi
zaméfenimi” jako prvkem poskytujicim nam maximalni infor-
macéni komfort a prohlubujicim miru naseho védéni nad uroven
postav (respektive na prehlednéjsi a konkrétnéjsi uroven) je vSak
opravdu zietelna az v zavérecné scéné. Grissom v ni mladikovi
s lokalni amnézii na zakladé dakazl popisuje, jak zabil svého ka-
marada.

__Syzet stiida co do stylu tradi¢né organizované pasaze zachy-
cujici vysvétlujiciho Grissoma a reagujiciho mladika (zébér/pro-
tizabér) s agresivnim ,vizuadlnim zamérenim” rekonstruovanych
udalosti (nemotivované tékavé zabéry, filtry zachycujici specific-
ky fyzicky stav postav) v pravidelném rytmu:

12 s. - vizualni zaméreni;
14 s. - kancela¥;
13 s. - vizualni zaméreni;
08 s. - kancelarF;
08 s. - vizualni zaméreni;
16 s. - kancelar;
16 s. - vizualni zamé¥reni;
60 s. - kancela¥ (finalni vysvétieni);
16 s. - vizualni zameéreni.

__Dduraz kladeny na typ deskriptivnich nebo vzdélavacich
scén, které zachycuji analyzu mista ¢inu nebo odborné de-
baty nad dikazy, miZzeme nejlépe poznat z pfilozeného gra-
fu. Demonstruje procentualni zastoupeni uréitého typu scén ve
vypravéni jednotlivé epizody:

__Vidime z né&j, ze nové kategorie charakteristické pro CSI/ jako
koncept (ohledavani mista ¢inu, prace s dukazy, ,vizualni zamé-
feni”) zastupuji témeér 56 % trvani epizody. A pokud do nich za-
poéteme i komunikaci policistl, zahrnujici vznaseni a testovani
hypotéz nebo citované ,metodologické” diskuse, dostaneme se
dokonce na cca 73 %. :

alegorické cteni:

automatizace pozice v medialnim diskurzu
Caste¢n& jsme se tomuto poli vénovali uz v predchozi ¢asti, kde
bylo mozné ¢ist dialogy postav jako diskusi o identité vlastniho
zanru, respektive jako vymezovani se k jevim pfijimanym jako
divam (I Like to Watch — sedmnacty dil Sesté fady), jiz Ize symp-
tomaticky interpretovat jako komentar k CS/ jako medidlni uda-
losti. VSechny paralelni série CS/ (Las Vegas, Miami, New York)
jsou totiz pravidelné odborniky z riznych ¢&sti svéta v tisku obvi-
novany, ze parazituji na skute¢ném forenznim vys$etfovani a vul-
garizuji védecké postupy.

__Ty se podle nich stavaji obéti filmarského zefektnéni, jez ma za
nasledek zkresleni predstavy o oboru a jeho podoborech nejen
v oéich vefejnosti, ale i v ofich samotnych uzivatelt. Jev zvany
.CSl effect” (CSI efekt) zpusobuje, Ze policisté ovlivnéni informace-
mi poskytnutymi televiznim seridlem maji absurdni pozadavky na
rizna oddéleni. Podivdme-li se na to obracenég, je podobné verejna
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debata a potieba odbornikd vyjadfit se k seridlové podobé své dis-
cipliny vlastné jen dal$im dikazem vlivnosti fenoménu CSI.”7
__Tematizaci této diskuse na poli CS/ fikce mizeme vysledovat
pravé v Rdd se divdam, kde se ¢lenové Grissomova tymu stanou
objektem nataceni populariza¢niho televizniho poradu, ktery chce
o jejich praci pfinést reportdz a medializovat proces forenzniho
vy$etfovani. Fiktivni seridlovi vySetiovatelé tak do kamer vypovi-
daji o své praci a snazi se ji pfiblizit vefejnosti, coz je Grissomem
nepfimo vniméano praveé jako vulgarizace.

__Je tedy epizoda Rdd se divdm serialovym prispévkem do roz-
sdhlé debaty? Hrdinové CS/ svéta jsou ucastniky redlné diskuse
vnimani jako hlavni prostfedky vulgarizace a zefektnéni forenzni-
ho vys$etfovani pro potreby atraktivniho televizniho seridlu. Ve
fikéni realité Rdd se divam se ale paradoxné pravé oni stavaji vé-
deckymi odborniky otravené se stavéjicimi proti medidlnimu zjed-
noduseni. CSI/ totiz prisla s novym typem seridlového kriminalis-
ty, ktery se stal pro vefejnost zarovenn medialnim obrazem
forenzniho védce.

__V alegorické roviné tak epizoda sdéluje, Zze se sice odbornici mo-
hou vzpouzet, ale vefejnost zacala forenzni védu vyraznéji registro-
vat teprve s nastupem CSI. A budou to nakonec opét az seridlovi od-
bornici z Grissomova tymu, u koho bude brat vefejnost otravenost
nad medialni snahou udélat ze seriézniho oboru atraktivni senzaci
opravdu vazné. Nejironi¢téjsi je tato pozice ve chvili, kdy Grissom
do kamery rezignované prohldsi, ze v televizi je pfili§ mnoho fo-
renznich ,show” (,There’s too many forensics shows on TV.”).
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marketing: novost jako zakladni pfedpoklad
Protoze analyza vyuZitych marketingovych strategii pfi propagaci
CSl je samoziejmé téma na rozsahlou samostatnou praci, poza-
stavme se jen modelové nad oblibenym marketingovym artiklem:
oficidlnim kniznim pravodcem. Na rozdil od ustdlené podoby
i u nas znamych seridlovych priavodcli’® neoperuje kniha Krimi-
nalka Las Vegas® s hvézdnym systémem nebo siti historek z-na-
taceni vyvolavajicich u fanouska zasvécenecky pocit, ale peclivé
se soustiedi predev§im na rozsadhlou obrazovou i textovou de-
monstraci jednotlivych profesionalnich tkont forenzniho vysetio-
vani a na profesiondlni Zivotopisy postav.

__Pro nas je ale dulezitd predmluva vykonného producenta Jerry-
ho Bruckheimera, ktery koncept novosti a hledani nového typu di-
vaka oteviené zminuje. | pfes nostalgickou noticku se vymezuje
k ,celé televizni historii” zanru a jako zaklad CS/ definuje rediny
proces s O. J. Simpsonem. Cilem CS/ je , donutit divaky usednout
a davat pozor”. CS/ je o tom, ,jak pfijit vécem na kloub, kdyz se
pfitom dostanete do svéta, jehoZ soucasti nejste, a jak se to
v8echno naugit,” piSe Jerry Bruckheimer, ldkajici dal$i potencial-
ni divdky na koncept, v némz je ,kazda epizoda nuti stat se na ¢as
amatérskym kriminalistou”./10

__Prirozené je tfeba ¢ist text s védomim, Ze byl napsan v dobég, kdy
uz se celd koncepce mimoradné osvédcila a CS/ franchise ¢ital tfi
rtizné seridly, takze podobna ,revizionistickd” rétorika neznamena-
la Zadny risk a spiSe oficialné potvrzovala, nez provokovala.
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k extrémni formé seridlu, kterym je soap opera. Ackoli by se dalo nad
nékterymi body polemizovat (Akta X maji na rozdil od Buffy mnoho
epizodickych epizod bez vazeb na ty okolni), nabizi nam to zajimavou
alternativu k tomu, o ¢em piSe Pearsonova, ktera to blize nespecifikuje.
5/ Vétsina postav jednu podobné strukturovanou epizodu ,k dispozici”
dostane a je nucena fesit zavazny osobni/pracovni konflikt. Napftiklad
Warrick Brown je pfed takovy postaven v epizod& Zbloudild stiela
(tfindcty dil tfeti fady). Jinak Gil Grissom je ve findlni epizodé prvni
sezony postaven pied je$té mnohem vyraznéjsi konflikt nez v Pradtelich
a milenkdch, ale v jejim pfipadé jde o krizi na gisté profesionalni Grovni,
kde uZ hlavnim tématem neni vztah k dikazim a odosobnéni pfistupu
k pripadu. Konflikt je veden na roviné pracovniho vztahu s pfichozim
agentem FBI, ktery se snazi pfipad na rozdil od Grissoma za kazdou cenu
medializovat a deformovat vystupy z vysetfovani. Nepohodlny Grissom
je odvoléan, ale jeho tym se za néj nakonec postavi.
6/ Viz naptiklad fanouskovské video na
<http://youtube.com/watch?v=5nV5Ww-uijl>, které k 27. prosinci 2007
vidélo 19498 uzivatell.
7/ Ostatné samotnd CBS - domovska stanice CSl a vétsiny CSI koncept
prebirajicich seridld — sama tuto debatu na svych strankach reflektuje. napf.
<http://www.cbsnews.com/stories/2005/03/21/earlyshow/main681949.s html>.
8/ Napi. LOWRY, Brian: Tam nékde venku je pravda: oficidlni privodce
Akty X. Praha - Plzei: Beta — Dobrovsky & Sevéik, 1996. APPELO, Tim:
Ally McBealova: privodce seridlem. Praha: Reader’s Digest, 2001.
9/ PARKER, Steve; MARINANA, Corrine: Krimindlka Las Vegas.
Praha: Mlada Fronta, 2006.
10/ Pfedmluva Jerryho Bruckheimera je o to specifi¢téjsi, ze pravé
on se v ni vymezuje vi¢i televizni historii slovy: ,V celé televizni
historii tesily detektivni pfipady ¢asto rychlé udery do d&elisti,
automobilové honi¢ky, odehravajici se v méstské dzungli
a doprovazené skiipénim brzd a tfeskotem poldamanych plecha,
nebo hlaver stfelné zbrané.” Bruckheimer je téméf ikonicky
predstavitel hollywoodského blockbusterového producenta, jehoz
__Nachazime zde ale sty&né prvky s tim, co seri- tvorba (Skédla, Armageddon, Mizerové | a Il) do znagné miry odpovida
citované charakterizaci zdbavy, viéi které se ma CS/ (a je tomu tak
i u dal$ich jim produkovanych seriald) vymezovat. Jako by jeho televizni
tvorba stéla v opozici vici filmové, coZ pfimo nefika, ale tento kontrast

al implicitné sdéloval uz ve vy$e analyzované paté
epizodé a co jsme mohli sledovat i na ¢islech z tabulek sledova-

nosti/1. Ze fenomén CS/ skuteéné muazeme reflektovat jako mez- je zfetelny.
nik ve zpdsobu strukturace vypravéni kriminalniho seridlu a oslo- 11/ Data o sledovanosti pochézeji z t&chto zdroji:
vovani televizniho divaka, ktery musi i na poli epizodického 1980-1999: <http://www.classictvhits.com/tvratings/index.htm>; 1999/2000:

ialu davat Sivat kvt 5 vad ti Kkt <http://www.quotenmeter.de/index.php?newsid=9946>; 2000/2001:
Seraly ddavat pozon aj‘vyuzivat poskyfovang vedomostl k tomul; <http://web.archive.org/web/20030620234732/http://www.thefutoncri

aby pochopil v8echny souvislosti, které sofistikovanou formou tic.com/cgi/gofuton.cgi?action=ratings&type=seasontodate&season=2
poskytuje. A jak dokazuje odborniky proklinany CSI effect, pozor 0002001>; 2001/2002:
dévaji a ,forenznich show” je v televizi &im dal vic. - <http://www.usatoday.com/life/television/2002/2002-05-28-year-end -

P = chart.htm>; 2002/2003:
radomir d. kokes <http://groups.google.com/group/rec.arts.tv/browse_thread/thread/
ee82c0640bcaeb06/82c78e0fe7710443?Ink=st&q=%22practice%22++2002-0
3+%22primetime%22+friends+survivor&rnum=18&hl=en282¢78e0fe77104
43> ; 2003/2004:
<http://www.abcmedianet.com/Web/progcal/dispDNR.aspx?id=060204_1
1 >; 2004/2005:
<http://www.hollywoodreporter.com/hr/search/article_display.jsp?v nu_c
ontent_id=1000937471>; 2005/2006:
<http://www.hollywoodreporter.com/hr/search/article_display.jsp?v nu_c
ontent_id=1002576393>; 2006/2007:
<http://www.hollywoodreporter.com/hr/content_display/television/f eatu
res/e3ifbfdd1bcb53266ad8d9a71cad261604f>

poznamky

1/ Franchise znamena licence, pfiéemz jde o licenci na postavy a fikéni
svéty fungujici v rdmci jednoho média (filmova série, original — remake,
originalni serial-spin-off) i napfi¢ médii (napf. comiks — film, kniha - film,
televizni seridl - film), jejichz vzadjemné propojeni potencialné podporuje
prodej, pfipadné jej obohacuje o daldi zisky (napf. prodej comiksu
v souvislosti s podle néj nato¢enym filmem, vydani specidlni edice
prvniho dilu na DVD pfi prileZitosti uvedeni sequelu).

2/ Spin-off — paralelni odnoZ seridlu, vznikla osamostatnénim néjaké
postavy, rozvinutim dil¢iho tématu nebo rozsifenim konceptu do jiného
prostiedi.

3/ ALLEN, Michael (ed.): Reading CSI: Crime TV Under the Microscope.
4/ Viz téz ALLRATH, Gaby; GYMNICH, Marion (eds.): Narrative Strategies
in Television Series. New York: Palgrave Macmillan, 2005. V tdvodnim
textu Introduction: Towards a Narratology of TV series nabizeji autofi
Gaby Allrath, Marion Gymnich a Carola Surkampovéa graf zachycujici
prostor mezi seridlem a sérii. Zatimco text jako extrémni podobu
epizodické série chdpe Simpsonovi, postupné se pfes To je vraZda,
napsala, Ally McBealovou, Buffy, zabije¢ku upirG a Akta X dostava az
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