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Poetika seridlové fikce: Od ZTRACENYCH po ARABELU

Radomir D. Kokes, Svéty na pokracovini. Rozbor moznosti seridlového vypravéni.

Praha: Akropolis 2016.

Pokud u nas byla v prabéhu minulych let vydana
néjakd odbornd monografie vénujici se cilené
problematice fik¢ni televize, ¢asto se neobesla bez
uvodniho povzdechnuti nad tim, jak malému za-
jmu se v ¢eské akademické sféte dostava televizi
coby médiu se specifickymi obsahy, estetikou, ko-
munika¢nim profilem i divdctvim. Titull skutec-
né vzniklo velmi omezené mnozstvi a ¢asto cilily
na pomérné uzce ohranicené téma, jakym muze
byt zanr ¢i otazka reprezentace.” Podobnd situace
existuje i na poli prekladové literatury, kde kromé
Knihy o televizi® v soucasnosti nenalezneme zad-
ny dalsi relevantni titul, pficemz i tato publikace
je prijimana spise s rezervou diky své trochu pro-
blematické snaze skloubit perspektivu teoretic-
kou a praktickou. S vydanim titulu Radomira D.
Kokese Svéty na pokracovdni. Rozbor mozZnosti se-
ridlového vypravéni v nakladatelstvi Akropolis se
tento stav méni.? Mezi ptivodni tuzemské tituly

totiz timto pribyl ambiciézni text (piivodné vy-
chdzejici z autorovy diserta¢ni prace obhdjené
pred tfemi lety), ktery na rozdil od predeslych
prichdzi se snahou nabidnout teoreticky model
a pojmovy aparat vyuzitelny pro zkoumdni obec-
nych naratologickych otdzek vazanych na televiz-
ni seridlové fikéni formy, tedy patrani po vystavbé
televiznich seridlti a vedeni pozornosti jejich di-
vaku. Kokes tak timto titulem potvrdil, Ze je dnes
nejen jednim z nejplodnéjsich autorti v oblasti
audiovizualnich studii, ale také jednim z nékolika
malo teoretiku, ktefi se snazi ptichdzet s ptivod-
nimi teoretickymi koncepty a terminologii.
Hlavnim vychodiskem se Koke$ovi v jeho kni-
ze stava jim navrzeny koncept poetiky seridlové
fikce. Samotny termin poetika je trochu proble-
maticky, respektive je tfeba vzhledem k aktualni-
mu stavu audiovizudlnich studii hovofit o riz-
nych pojetich poetiky ¢i spise riznych poetikdch.”

1) Naptiklad Jakub Korda, Ceské televizni krimi a jejich Zdnrové souvislosti. Olomouc: Univerzita Palackého 2012;
Eva Chlumska - Iveta Jansové — Jana Jedlickova, Bofeni mytii: k soucasné neheteronormativni televizni seridlo-
vé produkci. Olomouc: Univerita Palackého 2015. Déle lze zminit existenci nékolika studijnich skript, prevaz-

né kompilaéni povahy.

2) Jeremy Orlebar, Kniha o televizi. Praha: AMU 2012.

3) Stejné nakladatelstvi momentalné chysta preklad knihy Jasona Mittela vénované fenoménu tzv. ,komplexni te-
levize”. Konkrétné je to titul Jason Mittel, Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New

York and London: New York University Press 2015.

4) Poetikou miizeme nazyvat ptistupy, které se nezajimaji o vyznamy uméleckych dél, ale jejich formdlni uspofa-

dani a jejich mozné piisobeni na ¢tenare ¢i divaka.
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Nazyva-li Kokes§ poetiku svym klicovym meto-
dickym pristupem, nabizi se nejvice srovnani
s relativné neddvno vydanou publikaci Jasona
Mittela Complex TV: The Poetics of Contempora-
ry Television Storytelling,” ktera se dokonce ve
svém podtitulu hlési k tradici poetiky. Mittel jako
své inspirace uvadi tfi typy poetik — historickou,
kognitivni a ¢tenafsky orientovanou —,° v tomto
smyslu pak zkoumad formalni aspekty soucasnych
serialti v kontextu historickych, technologickych
a instituciondlnich promén a snazi se jejich pro-
ménu interpretovat i ve vztahu k existujicim kul-
turnim praktikdm samotnych divaku. Jeho zamér
je tedy do velké miry historicky a geograficky fi-
xovany, soustfedi se na americkou seridlovou
tvorbu poslednich dvou dekad a jde mu o popis
formalnich promén prime-timeovych serialt i spe-
cifickych predispozic americké kultury v irokém
slova smyslu, které tyto promény umoznily.
Koke$ v porovnani s Mittelem pojiméd poetiku
ahistoricky, snazi se pfijit s univerzalnim mode-
lem a blizi se hlavné jejimu kognitivnimu prou-
du, nejvice rozpracovanému Davidem Bordwel-
lem.” Ve své poetice seridlové fikce se tedy
soustfedi na formalni mechanismy vedeni diva-
kovy pozornosti a zptsobt, jakymi zpracovava
seridlovym vypravénim distribuované informace
za pomoci urdité ,kulturni encyklopedie® (tedy
souboru znalosti o svété, urcitych schémat vykla-
du redlného svéta i specificky medidlnich koda
a schémat). Svtij analyticky nastroj Koke$ mode-
luje tak, aby z néj, jeho slovy, pfirozené vyplyvala
pravidla a analytické postupy, které by respekto-
valy velkou variabilitu tviréich moznosti, speci-
fi¢nost konkrétnich dél zataditelnych do oblasti

OBZOR 133

televizni seridlové fikce i moznost shlukovani né-
kterych dél do urcitych typologickych seskupe-
ni.¥ Poetika v jeho pojeti cili na otédzky vystavby
serialovych ptibéht ve fikénim ¢asoprostoru, coz
predpoklada existenci celkového rdmce fikéniho
makrosvéta (souhrnu vSech prvki a vztaht v seri-
alu), v némz se odehravaji udalosti tvorici epizod-
ni svéty (prvky a vztahy existujici v ramci jedné
seridlové epizody) a zaklddajici serialitu, v Koke-
$ové poetice definovanou coby ,vztah mezi sta-
vem véci v makrosvété na konci epizody stavajici
a stavem véci v makrosvété na konci epizody
predchézejici””

Tato moznd na prvni pohled nendpadna defini-
ce je v8ak pro jeho poetiku serialové fikce zasad-
ni. Dosavadni naratologické koncepty a teore-
tické modely fikénich svétd zpravidla pracovaly
s predpokladem, ze divéci ¢i analyzujici subjekt
znaji dilo jako celek a z této totalni znalosti lze
odvozovat a popisovat vypravééské mechanismy
tohoto dila. Toto muze byt a casto je problém
v oblasti televizni naratologie. Televizni studia
jako takovd po vétSinu své existence tesi dilezi-
tou otazku, co véechno mtize byt pojimano jako
televizni text otevieny systematickému zkouma-
ni. Snadno uchopitelnym materidlem na poli te-
leviznich obsaht se staly televizni filmy ¢i insce-
nace (tedy ve své podstaté izolované existujici
texty)'” a mini-série, které maji ve své narativ-
ni formé zakomponované implicitni vyvrcholeni
ptibéhu (Patricia Holland tvrdi, Ze mini-série
a jeji smérovani k zavére¢nému roztfeseni hlav-
nich narativnich hadanek je ve své podstaté jen
yrozéifenim tviiréi soudrznosti televizni inscena-
ce)"W. Takové izolované uchopitelné televizni

5) J. Mittel, c. d..

6) Historical, cognitive and reader-oriented poetics. U prvnich dvou se odkazuje k Davidu Bordwellovi, coby
hlavnimu predstaviteli ¢i duchovnimu otci téchto piistupi, u tfetiho k Robertu Allenovi. Viz J. Mittel, c. d.,
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porady byly povazovany nejen za kulturné privi-
legované (svou uzavienosti se strukturné blizily
literatufe a filmu, byl u nich snaze pojmenovatel-
ny autor), ale byly svou ohranic¢enosti vhodné;si
i pro kriticky rozbor. Ale rozhodné nikdy netvo-
fily propor¢né prevazujici formu v celkové na-
bidce televiznich programi. Témi byly a jsou
dlouhoformatové seridlové formy, nesouci vsak
specifické problémy pro televizni kritiku i akade-
mickou sféru. Nastoluji napiiklad otdzku, nakolik
mtize byt pouha jedna epizoda povazovana za
svébytny text, je-li evidentné neuzavienym tva-
rem a ma vazbu na epizody predeslé a nasledujici.
Jako vychodisko by se mohl jevit celek tzv. fady,
kdy je textem soubor typicky dvandcti az dvaceti
¢yt epizod rdamovany svym uvedenim v ramci
vysilaci sezony. I zde ale ztistivd fada pribého-
vych linii neuzavienych, pracuje se s prvkem me-
zisezénniho clifthangeru, je nutné vyckat pul
roku na zavére¢ny dil sezony a podobné. Pockat
dokonce na definitivni ukonceni seridlu je z kri-
tického a akademického hlediska prakticky ne-
unosné a jednoduse by zabranovalo vénovat
pozornost aktudlnim televiznim obsahtim, domi-
nantné distribuovanym ve formé (nejen) vypra-
véni na pokracovani.

Vedle samotnych strukturnich variant televiz-
nich fikénich piibéhi na pokracovani'? vyvstava
jesté jeden metodologicky problém, vazany pre-
devsim na starsi distribu¢ni model tradi¢niho ko-
meréniho pozemniho vysilani, ktery je ovSem
jesté stale soucasti divackych praktik mnohych
dnesnich publik. Otazka v tomto ptipadé zni, zda
je z kritického hlediska spravné ignorovat vloze-
né mimotextové vsuvky, kterymi jsou predevsim
(i kdyZ ne vyhradné) reklamni bloky. I ty se svym
zpusobem stavaji soucasti narativniho toku, spo-
lupodili se na formovani vyznamt (byt mimo
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uvazované tviréi zaméry) a mohou povzbuzovat
rizné formy ¢teni textu. Takové mozné praktiky
vazané na specificky distribu¢ni model mimo-
chodem v dnesni dobé ozivuji i online streamo-
vaci sluzby, nabizejici televizni obsahy v rezimu
AVOD (Advertising Video on Demand).

Na nékteré z vyse uvedenych metodologickych
problému existujicich na poli televiznich studii
reaguje i Kokesova publikace a v ni navrzena po-
etika seridlové fikce. Ta si klade za cil vytvorit
pojmové a metodické pole pro zkoumani televize,
které by umoznilo analyzovat seridly v kterémko-
li momentu jejich vyvoje, bez ohledu na miru
otevfenosti ¢i uzavienosti narativu ¢i serialovou
formu (tedy napft. rozdilnost mezi mini-sérii, se-
ridlem ¢i antologif).’? Koke$ piechdzi problém
jesté stale pritomné existence mimotextovych
vsuvek sehravajicich specifickou roli v kognitivni
praci ur¢itych skupin divakd, coz je vSak pocho-
pitelné, protoze takové téma vyzaduje spise empi-
ri¢téji zaméteny vyzkum pracujici s konkrétnimi
divaky,'¥ zatimco Koke§ operuje s dvéma typy
idedlniho divdka, pohrouzenym (feknéme béz-
nym, snazicim se pouze porozumét fikénimu své-
tu) a analytickym (ktery si navic klade otazky
ohledné vypravécskych strategii a jejich ucinki).
Z hlediska metodologickych okolnosti televizni
naratologie nam v$ak jim predstavena poetika
predev$im nabizi nastroje pro analyzu takovych
pripadu, kdy je seridl jednoduse jesté stile vysilan
¢i byl predcasné a treba v rozporu s tvaréim za-
mérem ukoncen. Tim do velké miry uvoliuje
ruce televizni kritice i naratologické analyze v je-
jich snahach konfrontovat se s aktualni televizni
produkci.

Hodi se jesté dodat, ze Koke$ova koncepce za-
méfuje pozornost na text v podobé vysilaného
seridlového poradu a nepojima do svého ramce

12) Typologii nabizi napt. J. Butler, c. d., s. 21-54.

13) Viz Jakub Korda, Uvod do studia televize 1. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2014.

14) Takovy prikladem muzZe byt Jensenova studie pracujici s televiznim tokem individudlnich divaka, tedy jejich
pohybem napri¢ nabidkou televiznich poradi v takzvaném supertoku (kompletni nabidce vSech poradii do-
stupnych v realném ¢ase). Viz Klaus Bruhn Jensen, Reception as Flow. In: John Corner - Sylvia Harvey (eds.),
Television Times: A Reader. London: Arnold 1996, s. 187-198.
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vypravééské modely vyuzivajici vysokou miru
konvergence dne$nich médii, tedy naptiklad stra-
tegie transmedidlni narace. V jejich pripadé mo-
hou televizni obsahy nejen volné migrovat napti¢
rtiznymi technologiemi a platformami, ale ptibéh
je na rozli¢nych medidlnich platformach pfimo
paralelné rozvijen. Tyto strategie pfitom nemuse-
ji mifit pouze na pomérné specificky typ fanous-
kovského publika (tato kategorie by mohla dopl-
nit Kokesovy dva uvedené typy divaka). V sou-
¢asné dobé pronikaji uz i do divicky zna¢né
popularnich poradi — tfeba pfikladné transme-
didlné modulovany norsky web TV seridl skam
(2015-?) pravidelné sleduje pétina tamni popula-
ce. Ackoli takové formy vypravéni stile pred-
stavuji spiSe experimentdlnéjsi polohu televizni
tvorby, naratologické teorie se s ni budou muset
snazit 1épe vyporadat. Otdzku transmedialni na-
race, intertextudlnich vazeb a paratextii se ve své
publikaci snazi zohlednovat naptiklad zminény
Jason Mittel (celou kapitolu vénuje takzvanym di-
vaky ,orientujicim paratextim®)'?, ktery také
problematizuje kategorii divactvi a hovofi o dal-
$ich typech, jakymi jsou fanousci spoilert ¢i diva-
ci preferujici opakované sledovani svych oblibe-
nych poradutl. To v$e analytiky nuti odli$né poji-
mat kognitivni praci divdki a zohlednovat riizné
pramyslové praktiky samotnych televizi, od po-
vahy programovani po vysilani specidlnich reka-
pitula¢nich epizod urc¢enych naptiklad i pro nové
divdky nemajici znalosti predchozich nékolika
fad seridlu.'®

Jak bylo feceno, pro Kokese je v kontextu jeho
seridlové poetiky dulezity vztah mezi stavem véci
ve stavajici epizod¢ a stavem fikéniho makrosvéta
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na konci predchozi epizody a tento mechanismus
seriality ndsledné cleni do nékolika kategorii.
Takové snahy o typologizaci nejsou nijak nové,
pokouseli se o né ve svych textech napiiklad
Umberto Eco, Omar Calabrese ¢i Angela Ndalia-
nis, jejichz koncepty Koke$ kriticky shrnuje v ob-
sahlém poznamkovém aparatu a soucasné se vici
nim vymezuje.'” Rozchazi se s typologii piedsta-
venou Ecem,'® u jehoz kategorif remake, serial ¢i
sdga nenachdzi dostate¢né strukturni rozdily. Tato
kategorizace je skute¢né v konfrontaci s variabili-
tou soucasného seridlového vypravéni znacné li-
mitovana a vychazi pti definici repetitivnich typt
narativll z nesourodych kritérii (naptiklad figura
rodiny coby kritérium sagy). Ecova typologie se
ostatné nijak vyrazné neprosadila v jadru televiz-
nich studii coby oboru formujiciho se v plné sile
0d 90. let a prakticky na ni nenarazime v zadnych
prehledovych knihach ani v tvodech do TV stu-
dies. U Calabreseho typologie autor Svétii na po-
kracovini zpochybnuje historickou povahu typt
seriality, respektive odmita historickou a lokalni
podminénost zkoumaného materidlu. Podobny
argument lze pouzit i proti Mittelovi a jim pred-
stavenému konceptu televizni komplexity,'” kte-
ry ve své publikaci opird vyhradné o historicky
a mistné definovanou americkou prime-timeo-
vou tvorbu od 90. let do soucasnosti.

Zde je mozné namitnout, Ze mnohé takto lokal-
né a geograficky uchycené fenomény mohou mit
své paralely i v jinych nérodnich produkeich ¢i
mohou byt se zpozdénim prejimany, a proto je-
jich platnost neni nutné tak omezend. Ostatné
i Angela Ndalianis, autorka modelu péti narativ-
nich prototyp,® reflektuje proménu medialni

15) J. Mittel, c. d., s. 261-291.
16) Tamtéz.,s. 171-192.

17) Viz Omar Calabrese, Neo-Baroque. A Sign of the Times. Princeton: Princeton University Press 1992; Angela
Ndalianis, Television and the Neo-baroque. In: Michael Hammond - Lucy Mazdon (eds.), The Contemporary
Television Series. Edinburgh: Edingurgh University Press 2005, s. 83-101; Umberto Eco, Meze interpretace.

Praha: Karolinum 2004.
18) U. Eco, c. d.
19) Srov. J. Mittel, c. d., a jiné studie.

20) Angela Ndalianis, c. d.; Angela Ndalianis, Neo-baroque Aesthetics and Contemporary Entertainment. Cam-

bridge and London: MIT Press 2004.
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krajiny smétujici k nartstajici serialité diky zvy-
$ujici se kompetitivnosti zejména zépadni tele-
vizni kultury, respektive zabavniho primyslu
v zdpadnich zemich (svij koncept neo-barokni
kultury popisuje mimo jiné na piikladu filmu
JURSKY PARK (1993), doplnéného existenci za-
bavniho parku motivovaného filmem, dal$imi
medidlnimi texty ¢i merchandisingem vyuzivaji-
cim motivy filmu). Jeji model narativnich proto-
typt mtzeme do velké miry chapat jako zpiisob
kategorizace, vii¢i némuz se Kokes sice vymezuje,
ale soucasné z rady jeho aspektu ve svém vlast-
nim pracovnim modelu vychdzi. Sdm na jejim
konceptu shledavé jako problematickou kombi-
naci nesourodych podminek (mira navaznosti
epizod, specifické narativni vlastnosti jako cil
dany pro celou sezénu, dodat by bylo mozné
i podminky divacké recepce nutné pro rozpozna-
ni efektu ,,palimpsestu’, tedy principu prepisova-
ni divakovi znamého pribéhového mustru), svij
vlastni model seriality nakonec opira o miru
vzéjemného propojeni a vztahovani postav mak-
rosvéta vici stavu véci stanovenému na konci
predchozi epizody. Vychazi tedy v principu z na-
vaznosti epizod jako kli¢ového prvku kategoriza-
ce seriality, nicméné upozoriiuje na moznost pro-
meény totoho vztahu v pritbéhu seridlu jako celku.

Koke§ oproti teoretickému modelu Angely
Ndalianis v knize rezignuje na rozliSovani mezi
sérii a seridlem (series a serial). V ¢eském kontex-
tu tato dichotomie zaprvé neni nijak zvlast zave-
dend, v televizni praxi se jejich hranice coby ,,ide-
alntho typu“ znacné stiraji, a predeviim Kokes
svou kategorizaci formuluje tak, ze pokryva beze
zbytku v8echny formy televizniho fikéniho vy-
pravéni na pokracovani (na rozdil od Ndalianis
se nesnazi aplikovat sviij model také na nefikéni
televizni porady, i kdyZ do omezené miry je to
mozné). V tom je jeho model presnéjsi a vyhyba
se terminologické a formulaéni nejasnosti, které
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se Ndalianis dopousti naptiklad pfi trochu nejas-
né definici svého patého prototypu nazvaného
»série jako serial“?" Ten se blizi tomu, co ve stej-
nou dobu jinym terminem Jason Mittel nazyva
»komplexnim vypravénim“?? Oproti témto auto-
rtm je Kokes na prvni pohled suchoparnéjsi ve
své snaze drzet popisy formalnich charakteristik
striktné ve svém ,,prisném® terminologickém sys-
tému (zahrnujicim ¢tyti klicové aspekty fikéntho
textu, tedy osnovu vypravéni, proces vypraveé-
ni, aranZmd makrosvéta, dynamiku makrosvéta,
skrze které demonstruje rozdily mezi péti katego-
riemi seriality). Tento postup mu ale umoziuje
vyhnout se neurcitosti ¢i vagnosti, kterou nékdy
nalézame u argumentace zminénych autord a au-
torek, jakkoli je jeho styl psani na prvni pohled
méné Ctivy.

Uvedenych pét kategorii seriality Koke$ vyme-
zuje jako serialitu oddélenou (na konci epizody
stav véci nesdili Zadné fikéni postavy se svétem na
konci predchozi epizody), nendvaznou (sdili ale-
spon jednu postavu, ovsem bez narativni pri¢in-
nosti mezi epizodnimi svéty), polonévaznou (re-
lativné uzaviené epizodni svéty sdili nejméné
jednu pri¢inné propojenou linii udalosti), navaz-
nou (definovanou linearnim pri¢innym propoje-
nim epizod) a nakonec rozrudujici (problemati-
zujici pfimocaré usporddani epizodnich svéta
a klonici se spiSe k siti vztahtt mezi fikénimi prv-
ky, kdy se stavy véci v makrosvété mohou zpétné
upravovat a prepisovat). Jim navrzena verze se
nakonec jevi jako mnohem univerzalnéjsi a Siro-
ce pouzitelna a oproti Mittelovi i ahistoricka,
»hadregionalni“ a nevdzana na konkrétni narod-
ni produkéni systém a jeho praktiky. Kazdy
z typt seriality je dale zkoumatelny skrze soubor
analytickych ndstroju, z nichz Koke$ uvadi zpu-
sob zprostiedkovani informaci, singularnich
(unikétnich) vlastnosti fikénich entit (postav)
a jejich vztahovych vlastnosti, tazactho modelu

21) A.Ndalianis, c. d., s. 95-99.

22) Jason Mittel, Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light Trap 58, 2006, ¢. 1,

s. 29.
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a kompozitniho modelu. Tento na prvni pohled
terminologicky komplikovanéjsi systém ve finale
slouzi k velmi dobfe strukturovanému, pojmové
a argumentacné konzistentnimu, a dokonce az
prekvapivé srozumitelnému popisu zpiisobi, ja-
kymi muze serialita systémové fungovat v jejich
riznych typech (tomu je vénovan prvni oddil
knihy, autorem nazyvany jako ,teoreticko-de-
skriptivni”), a také moznosti uchopeni seriality,
jez jsou v téchto typech coby kategoriich s urcity-
mi pravidly a omezenimi k dispozici tvircim
konkrétnich televiznich dél. Druhy oddil knihy,
v némz tyto kreativni moznosti Koke$ demostru-
je pomoci desitek seriald, jde tedy zdola od roz-
boru vypravécskych aspektt konkrétnich dél az
po detailni rozbory seridlii 24 HODIN (2001-2010)
a MR. BEAN (1989-1995).

Nejen zavére¢ny vybér pripadovych studii do-
kazuje, Ze navrzeny systém poetiky seridlové fikce
je uplatnitelny napti¢ celym spektrem televizni
fikéni seridlové tvorby. Jeho pomoci autor de-
monstruje, Ze mimoiadné ¢lenity a rozsdhly mak-
rosvét seridlu 24 HODIN, v némz se ,,hyperkinetic-
ky” pracuje s narativnimi vlikny,*¥ je ve svém
zakladu pokrac¢ovanim narativnich principt kla-
sického Hollywoodu a snazi se plynule vést po-
zornost svych divaki a zajistovat pochopitelnost
a srozumitelnost udalosti a celého fikéniho mak-
rosvéta. Na prvni pohled experimentalni vypra-
vééské pojeti tak mize po detailni analyze vyje-
vit své konvenc¢ni jadro, a dovoli tak porozumét
statusu prominentniho seridlu, ktery 24 HODIN
i pres svou nepiilis divacky aspéSnou prvni sezo-
nu postupné ziskal. Za pomoci svého konceptu
Kokes dokdze také funkéné argumentovat, Ze
i notoricky zndmy seridl s panem Beanem, ktery
ztejmé drtivd vétsina divakd vnima jako sled bri-
lantné pointovanych skecd, ve skutecnosti ve své
osnové zprostfedkovava vnitfni proménu tohoto
hrdiny na ose od zékefného starého mladence az
po potmésilé a naivni dité. Diky svému nastroji
seridlové poetiky tedy odhaluje, Ze reflexe mecha-
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nismu seriality mtiZze ¢teni MR. BEANA udinit jes-
té bohatsim, nez jsme si doposud mysleli. Vybér
konkrétnich prikladu je ale podobné kreativni
v ramci celé knihy. Kokes své teorie a argumenty
opird nejen o ocekdvatelné a hojné citované se-
ridly typu ZTRACENI (2004-2010), PAN Casu
(2005-?) ¢i AKTA X (1993-2016), ale i ARABELU
(1980-1981), vecernickovou MALOU CARODEJNI-
cI (1986) ¢i normalizaéniho MUZE NA RADNICI
(1976). Timto ukazuje univerzalni pouzitelnost
modelu, kterd je tak oceriovana napiiklad na neo-
formalistickém konceptu Bordwella a Thompso-
nové, ktefi jsou autorovi této knihy evidentnim
vzorem. Mozna az nadbytecné se vlastné zda,
kdyz si v nékterych pasdzich knihy autor poméaha
vlastnimi vymyslenymi ptiklady scén a udélosti.
Zajimava muze byt otdzka, pro koho je kniha
Svéty na pokracovdni uréena. Cili jednoznaéné na
odbornou vefejnost, i kdyz svym celkovym de-
signem ¢i nékterymi formulacemi v Gvodu ,,po-

Sy

mrkava“ i na ty, ktefi se jednoduse chtéji né-
co dozvédét o televiznim seridlu jako urcitém
popkulturnim fenoménu. Takovou popularizaéni
funkci ale tato publikace myslim sehrdvat ne-
bude. Diky rozsahlému predstaveni metodologie
a terminologie je kniha ve zptsobu své argumen-
tace presvédciva, ale zabranuje ji to prekrocit veé-
decky diskurs. V tom je viditelny rozdil naptiklad
oproti nékolikrat zminéné publikaci Complex
TV, ktera lépe smifuje akademickou perspektivu
a bézného, le¢ pouceného ¢tenare, i kdyZz nékdy
na ukor seviené argumentace a pomoci volngjsi
segmentace svych kapitol. Nicméné bychom se
neméli vyhybat i otazce, jaké funkce dnes sehra-
vaji humanitni védy, pro koho a jak by také méli
jeji reprezentanti psat a jaké vyzvy v tomto smys-
lu lezi pted oborem televiznich studii.

Svéty na pokracovini miizeme povazovat za do-
savadni vyvrcholeni zajmu Radomira D. Kokese
o seridlovou fikei, ktery trva jiz deset let. Osobné
si pamatuji jeho konferen¢ni prispévek z roku
2006 predneseny v Ponésicich, v némz se zabyval

23) R.D. Kokes, c. d,, s. 161.
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pravé serialem 24 HODIN. Otazkou tedy je, zda se
timto uzavira seridl jeho intelektualnich tvah
a teoretického baddni o televizi a jejich seridlo-
vych mechanismech, ¢i zda nas ¢eka jesté pokra-
¢ovani. Pouceni poetikou seridlové fikce berme
pro jistotu tuto publikaci jako konec stavajici epi-
zody, bez zaruky, v jakém momenté celého ,,dila”

prave jsme.

Jakub Korda
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