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Prolog

Pokra¢ovani pristé? I takova otdzka mohla proletét hlavou
¢tendti, ktery v dubnu roku 1957 uz ponékolikaté zaskoce-
né procital posledni #ddky pravé vydaného romanu Srdecné
pozdravy z Ruska. Britsky tajny agent James Bond na konci
svého jiz patého literarniho dobrodruzstvi...

...musel lapat po dechu. Sahl si na ledovy oblic¢ej. Mél dojem,
ze Mathis jde k nému.

Citil, Ze se mu podlamuji kolena.

Rekl, nebo si myslel, Ze #ik4, ,J4 uz mam tu nejkrasnéjsi...”
Pomalu se oto¢il na paté a slozil se na vinovy koberec.
(Fleming 1997: 187)

Dne$nimu ¢tenafi staéi toliko dobéhnout do knihovny,
aby se v ndsledujicim roménu Dr. No s tlevou docetl, Ze Ma-
this otraveného Bonda hodil ,na zem a zavedl mu jako uto-
penci umélé dychani. Podatilo se mu udrzet plice v ¢innos-
ti, nez prisel 1ékar” (Fleming 1991: 22). OvSem na§ (tenat
z roku 1957 musel na pokra¢ovani netrpélivé cekat takrka
rok. Jisté se v8ak nenechal odradit a pavodnich dobrodruz-
stvi Jamese Bonda se na strankach romanovych dél do¢kal
jesté bezmadla (tyticetkrdt, zatimco na stfibrném platné
mohl nedévno vidét hrdinovo uz ¢tyfiadvacaté dobrodruz-
stvi. Pokracovani p#isté? Jistéze ano.

Tradice fik¢nich vypravéni na pokracovani, jez se navra-
ceji k tymZ ¢ podobnym postavam, tymz ¢i podobnym pro-
stfedim a tymz ¢i podobnym svétim, je nicméné mnohem

star$i — a kuptikladu Wolfgang Iser v souvislosti s Charle-
sem Dickensem pise, Ze uz publikum pfedminulého stoleti
»romdn uvefejilovany na pokracovani ¢asto povazovalo za
lepsi nez identicky text v knizni podobé® (Iser 2001: 48).
Toho bohaté vyuzival naptiklad Alexandre Dumas st., ktery
své romany nejen na pokracovani vydaval, ale tfeba k d’Ar-
tagnanovi, Athosovi, Porthosovi a Aramisovi se po Trech
musketyrech vratil ve Trech musketyrech po dvaceti letech
a Trech musketyrech jesté po deseti letech. Sir Arthur Conan
Doyle svého genidlniho detektiva Sherlocka Holmese sice
v souboji u Reichenbasskych vodopada v Poslednim pfipadu
(1893) zabil, ale nakonec ho v Prdzdném domé (1903) zase
ozivil a postupné dopsal fadu dalsich povidek, na néz nava-
zaly desitky nasledovniku. Nelze ¥ici, Ze by se na po¢tu a ob-
libé literarnich pokra¢ovani od té doby cokoli zménilo...?
Posuneme-li se od literatury ke kinematografii, jiz v de-
satych letech minulého stoleti dosdhly mimo#adné obliby
filmy na pokracovéni, at byly francouzské jako Fantomas
(1913-1914), Upiri (1915-1916), Judex (1916-1917) ¢i Le
Pied qui étreint (1916),° nebo americké jako Paulina v ne-
bezpeci (1914) a Sherlock Holmes (1916).* Filmy na pokra-
¢ovani nicméné platna nikdy skute¢né neopustily® a ldkavé
moznosti vracet se k tymZ hrdintm ¢ svétim podlehli rov-
néz evropsti umeélecti filmafti jako Francois Truffaut v radé
snimk® o Antoinu Doinelovi,® Rainer Werner Fassbinder se
seridlem Berlin, Alexandrovo ndmésti (1980), Andrzej Wajda
s dvojici angaZzovanych dél o zvidavé novinafce Agnieszce
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Prolog

Clovek z mramoru (1977) a Clovék ze zeleza (1981), Krzysz-
tof Kieslowski s Dekalogem (1989-1990) a Tremi barvami
(1993-1994) ¢&i Lars Von Trier s Krdlovstvim (1994-1997).
Po¢inaje osmdesatymi léty minulého stoleti se maloktery
uspésny (nejen) hollywoodsky film nedoc¢kd pokracovani.”
U lacingjsich snimkt o hororovych zabijacich se pocty po-
kracovani blizi k desitce, obéas ji dokonce prekracuji.?

V ptipadé rozhlasu, komiksu ¢i televize pak predstavu-
je vypravéni fikénich pt¥ibéht na pokra¢ovani dlouhodobé
prevladajici model, ktery se v prabéhu minulého stoleti

soustavné rozvijel — v rozhlase od dvacatych let, v komiksu
od tricatych let a v televizi od padesatych let.’

Zjednodugené tak lze ¥ici, ze fikéni p#ibéhy vypravéné
na pokracovani tvoti dlouhodobé soucast bezmala kazdo-
denni zku$enosti s narativnim uménim - a tato kniha chce
na ptikladu televiznich seridlt nabidnout takovy myslenko-
vy ramec, takové badatelské predpoklady a takové rozborné
ndstroje, abychom mohli fenomén fikce na pokracovani po-
psat, poznat a vysvétlit.



1_Poetika serialové fikce

Co vlastné znamena vypravét na pokra¢ovani? Nejde o otazku
te¢nickou, nybrz upfimné zvidavou - a odpovéd na ni za¢ne-
me hledat v konkrétnich dilech, vypravénich a svétech.

Divadlo Raye Bradburyho (1985-1992) ptredstavuje sled
epizod, z nichz kazda adaptuje vzdy jednu povidku tohoto
vyjimecné plodného spisovatele. Neopakuji se postavy, ne-
opakuji se prosttedi a nelze hovotit o ndvaznosti, ale pres-
to se dilo dockalo Sesti fad o pétasedesati ¢astech. Sedm let
se k nému divaci pravidelné vraceli, aby dostali dalsi ptibéh
s novymi postavami, takZe néco zfejmé pokracovalo. Je to
zpusob vypravéni? Fungovani svéta? Zvlastni atmosféra?
Divadlo Raye Bradburyho piedstavuje oddélené ptibéhy, ale
jejich souvztaznost neni tvofena jen spoleénym oznacenim,
nybrz souborem pravidelnosti, vzorct a horizontd o¢ekava-
ni. Podobné 1ze hovotit o Dekalogu podle desatera biblickych
ptikazani, désivych Pribézich ze zdhrobi (1989-1996), ilu-
strativnim Dobrodruzstvi kriminalistiky (1989-1993), hod-
notové zneklidiiujicich ndmétech Cerného zrcadla (2013-7),
dramatickych Soukromych pastech (2008-2011) ¢&i encyklo-
pedii modernich myta v Cerné sanitce (2008).

A co detektivni ptibéhy na prvni pohled o$untélého,
le¢ mimo#ddné bystrého losangeleského porucika Co-
lumba (1968-2003)? Jsou vypravény na pokracovani? Po-
dobné jako v ptipadé vyse zminénych dél na prvni pohled
nelze o pokra¢ovani mluvit. Columbo sice ptirozené starne
(obr. 1.01-02)," ale z4dné své predchozi piipady nep¥ipo-
mind a navzdory uspésné kariéfe se dokonce nikdy nedocka

13



1/ Poetika serialové fikce

povyseni. Mezi jednotlivymi jeho dobrodruzstvimi nenajde-
me z4dné pri¢inné vazby ani jednozna¢nd ¢asovd spojeni,
prosté nenavazuji. Néco vak pokracuje... Je to (a) divacky
vztah k hrdinovi, jeho zvykdm, trikim a zpasobum vyset-
fovani, jeho ldsce k manzelce i nedivtipnému psovi jménem
Pes. Je to (b) panoptikum prostiedi bohatych a sebevédomych
profesionald, do néhoz Columbo vstupuje. Je to (c) poznani
porucika i prostfedi vyvozované skrze predchozi zkuSenost
snimi. A je to (d) potéseni z obracené detektivky, kdy nejsme
zvédavi na vrahovu totoznost, nybrz se napjaté dohaduje-
me, jakym zpusobem bude vrah odhalen. Z hlediska vzta-
hti mezi epizodami je podobné vystavény pavodni Star Trek
(1966-1969), A-Team (1983-1987), Mr. Bean (1989-1995),
Maly pitaval z velkého mésta (1982-1985) &i Detektiv Martin
Tomsa (1994-1998). Lze o téchto zna¢né rozmanitych di-
lech uvaZovat jako o jednotné kategorii?

Mnohé z vyse uvedeného hraje dilezitou roli iv dilech
jako Dr. House (2004-2012) nebo Pravék titoci (2007-2011).
V tom druhém jmenovaném, a¢ méné zndmém, sledujeme
uskupeni védch a vladnich zaméstnancq, ktefi se v kazdém
dile vyrovnavaji s nasledky nahle se objevujicich ¢asoprosto-
rovych tunel. Jinak feceno, snaZi se dostat zpét do jejich
doby pravéké tvory, ktefi ani netusi, kde se ocitli. Podobné
jako v Columbovi se jim zpravidla poda¥i na plose jedné epi-
zody se s nevitanymi navétévniky raznych tvard, velikosti
inalad uspokojivé vypotradat. Na rozdil od porucika si viak
sva predchozi dobrodruzstvi ptipominaji a nap#i¢ jednot-
livymi dobrodruzstvimi plynule usiluji porozumét, co jsou
ony lasoprostorové tunely za¢ ajaké jsou & nejsou pravi-
delnosti jejich vyskytu. Vypravi se na pokra¢ovini? V rovi-
né pozndni Casoprostorovych tuneld, vzidjemnych vztaht
avypofadavani se s pletichami padouchd jisté ano, ale ¥ad
jednotlivym epizoddm udévaji jednotlivé pfipady s monst-
ry, postavami a prostfedimi, které se uz nenavraceji. Pomér
mezi témito dvéma vypravécimi ambicemi se pfitom miize
vyznamné posouvat, aniz konflikt mezi vypravénim uvnit#
epizod a vypravénim mezi epizodami vymizi... jak ostatné

uvidime pozdéji na pfikladu zminéného Dr. House. Soustte-
dovat se v ptipadé téchto dél jen na jednu, anebo druhou
ambici znamend opomijet ur¢ujici hybnost vztahu mezi nimi
a polondvazného vztahu mezi epizodami. OvSem - co je ona
hybnost a jak se do zminénych vztahti mize promitat?

V ptipadé Dallasu (1978-1991) nebo Stranger Things
(2016-?) jisté o pokra¢ovani nelze pochybovat a vyznam
samostatnych epizod se nezanedbatelné odvozuje od nasi
znalosti pfedchoziho déni. V Dallasu tonou dvé naftatské
rodiny ve svych milionafskych problémech. Zmitaji se v ci-
tech, pocitech a vztazich s neustdlou vidinou vypjaté bu-
doucnosti, zittkd, v nichZ se v jednotlivych rodinach i mezi
nimi nejednou stfetnou hodni se zlymi, stafi s mladymi,
zeny s muZi, alkoholici s abstinenty a tak podobné. Stranger
Things zalinaji nepfijemnou udalosti, jez vyznamné narusi
pomaly Zivotni rytmus v malém americkém meéstecku s vé-
decko-vojenskou zdkladnou za humny na poc¢atku osmdesa-
tych let. Ztrati se nikoli ledajaky chlapec. Je totiz taktikajic
nerd, ma své nerdovské kamarady a jeho nerdovsti kamaradi
jsou ochotni hledat vysvétleni i v #i8i nadp¥irozena. Zejmé-
na pak kdyZ jim napoméha nahle se objevivsi skrznaskrz
podivna holcicka bez vlasi, jejiz nedostatek spole¢enskych
schopnosti vyvazuji schopnosti nadptirozené (1.03-07).
V jaké jiné dimenzi se ovéem jejich kamarad vlastné nacha-
zi? Jaké monstrum pronikd do svéta americké kazdoden-
nosti? A zatimco po malém chlapci patrd nerdovska parta,
chlapcova maminka i mistni policista, tajemnou hol¢i¢ku se
zase snazi ziskat vojensko-védecka zdkladna. Obé zminéna
dila jisté pracuji s navazujicimi liniemi a obé disledné ve-
dou nasi pozornost i zdjem z epizody do epizody. Vypraveé-
ji ovéem Dallas a Stranger Things na pokraovani totoznym
zpusobem? Z hlediska vazeb mezi jednotlivymi ¢astmi ano,
z hlediska vypravééskych voleb nikoli... Chceme-li uspokoji-
vé vysvétlit oba tyto rysy ndvazného vypravéni, musime se
dotazovat déle.

A nakonec jsou tu divacké vyzvy spojené s dily jako Ztra-
ceni (2004-2010) nebo Arabela (1980-1981), ktera nas nuti
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1/ Poetika serialové fikce

béhem vypravéni pfibéhu na pokra¢ovani nesmétovat po-
zornost jen vpfed, nebot nasi snahu sledovat a porozumét
rozru$uji. Postava, kterd byla nékym a jako tento nékdo néco
uméla, védéla a chtéla, najednou nejen je, nybrz dlouhodobé
¢i vzdycky byla nékym jinym ajako takova uméla, védéla
a chtéla nécojiného. Pravidla, jez platila néjak, ve skute¢nos-
ti nikdy timto zptsobem neplatila. Ve Ztracenych kuptikla-
du az po nékolika epizodich zjistime, Ze postava normdalné
chodici byla pfed padem letadla na tajemny ostrov chroma...
a tak se dosud pomérné pfirozeny ¢asoprostor ostrova ne-
navratné méni na ¢asoprostor nadptirozeny. V Arabele pte-
kvapivé Cervena karkulka neceli choutkdm upovidaného
vlka, ale je nucena si na lidech pochutnat sama. Casoprostor
odvozovany od nasi znalosti pohddek se tudiZz méni v ¢aso-
prostor, ktery bude pravé tuto znalost pouzivat proti ndm
anagim o¢ekdvanim. Neodmitne ji ani neodsune mimo za-
jem. Jen ji sem tam posune, poktivi, pfevrati naruby. Poté-
eni z vystavby je nahrazovano poté$enim z prestavby. Po-
téSeni z predvidavosti ustupuje zneklidriujicimu potéseni
z neustalé moznosti podfuku. Nepfedpoklad4 to ale silnéji
nez v predchozich ptipadech vazbu na jiz existujici pravidel-
nosti? Pravdépodobné ano, ale je tfeba zjistit jakou a pro¢
pravé takovou.

Vsechna zminénd dila fikéné vyprdvéji na pokracovdni
a vSechna budou déle ozna¢ovana jako seridly.'

_stanovisko poetiky serialové fikce

Jak ovem v souladu s vyty¢enymi zaméry této knihy na pti-
kladu serialu televiznich!? postihnout, popsat a vysvétlit

(a) teoretickou povahu moznych vazeb mezi epizodami,

(b) rozmanitost tvarc¢ich moznosti p#i seridlovém vypravéni,

(c) nezameénitelnost konkrétnich dél v jejich podrobném
rozboru?

Dosdhnout toho nelze skrze pevny soubor teoretickych
poznatki, nebot by umensoval moznosti poznani konkrét-
niho seridlového dila. Sou¢asné neuspéjeme pouze skrze ne-
proménny soubor metodickych analytickych nastroji, nebot
by jen tézko umoztioval systémova zobecnéni. Reseni vidim
v tkroku stranou — vystavét poetiku seridlové fikce coby
stanovisko, ze kterého jista pracovni pravidla i jisté poznatky
vyplyvaji (srov. Mukatovsky 2007: 9-10).

Moje poetika seridlové fikce se chce sousttedovat na otaz-
ky stavby a tvaru dél, at jiZ jednotlivé nebo v urcitych ty-
pologickych seskupenich (Macura 1977: 281)," jez vztahuje
k otazkam vystavby casoprostoru seridlu, ktery nazyvam
fikénim makrosvétem — a vypravéné pribéhy se déji v jeho
podminkach a souvislostech.’ Fik¢ni makrosvét v ideél-
ni podobé predstavuje totalitu prvka a vztah mezi témi-
to prvky ze vSech seridlovych epizod, které byly do urtité
chvile uvedeny (¢i uvedeny byt mohly) a z nichZ kazda tvoti
epizodni svét.

Nosny je vsak pro navrhovanou poetiku seridlové fikce
vztah mezi stavem véci v makrosvété na konci epizody stdvajici
a stavem véci v makrosvété na konci epizody predchdzejici, kte-
ry nazyvam serialitou. Pomérny celek, k némuz je epizoda
stavajici vztahovana, pak netvoti jen minuld epizoda, nybrz
stav makrosvéta k okamZiku jejiho zakonceni, a tedy vse to-
muto zakoncéeni predchézejici. Serialita je ptitom teoreticka
konstrukce, jiz délim, popisuji a vysvétluji na zdkladé jejich
promén do typu, jeZ jsem taktikajic odspoda naértl jiz v avo-
du této kapitoly.

Prvnim typem je serialita oddélend, v niz stav véci na
konci epizody stavajici nesdili se stavem véci na konci epizo-
dy predchazejici zadné fikéni postavy (viz schéma S01). Dru-
hy typ pfedstavuje serialita nendvaznd, ve které epizoda
stavajici sdili nejméné jednu fik¢ni postavu se stavem makro-
svéta na konci epizody p¥edchéazejici, aniz by vsak v roviné
narativni pfi¢innosti byly tyto epizodni svéty jakkoli ote-
viené propojeny (802). V ptipadé tretiho typu, polondvaz-
né seriality, predstavuji epizodni svéty pomérné uzaviené



vypravéci celky, ale zaroveil nejméné jedna p#i¢inné propo-
jend tada udalosti pokracuje ve stavu véci epizody stavajici
(803). Ve ¢tvrtém typu, v ndvazné serialité, pievlada linear-
ni pti¢inné propojovani epizodnich svétd na vice trovnich
(804). Pity typ, rozrusujici serialita, nakonec problemati-
zuje dosavadni pfimocaré usporadani epizodnich svéta. Spise
nez jejich fadu totiz vytvati sit vztahtt mezi fikénimi prvky
v obou stavech véci makrosvéta, v niz se dosud platici stav
véci v makrosvété prepisuje ¢i zpétné upravuje (S05).
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Typy seriality

1/ Poetika serialové fikce

Jednotlivé typy jsou vymezeny v zavislosti na stupni
vzajemného propojeni a zpisobu vztahovéni se fikénich po-
stav v makrosvété epizody stdvajici vici stavu véci na kon-
ci epizody ptedchéazejici. Takové kritérium neni historicky
ani lokélné zalozeno, jde o stejnorodou uréujici podminku,
a predevsim nepredpoklddd platnost jednoho typu vztahu pro
cely seridl.

_nastroje poetiky serialové fikce

Jestlize chce poetika seridlové fikce ve vztahu k serialité
a seridlam predstavovat takové stanovisko, ze kterého vy-
plyvaji jistd pracovni pravidla, musi vysoustruzit odpovi-
dajici badatelské néstroje. Namisté je polozit si otazku, zda
nelze v plné mife vyuZit ndstroji naratologie a teorie fikce,
jak byly dosud navrzeny na poli literdrni, filmové & televiz-
ni védy. Odpovéd je zamitava zejména proto, Ze dosavadni
koncepce analyzy vypravéni neodlutitelné pracovaly s pred-
pokladem znalosti celku dila, pfi¢emz se i vysvétlovani jeho
narativni povahy odvozovalo od analytikova védomi smyslu
konce."

Pokud romdan nebo celovecerni film nenahliZzime v uréi-
tych ptipadech jako souéést dila seridlového, obvykle samy
o0 sobé predstavuji ukonéené celky. P¥evazné se u nich pied-
pokldda, Zze budou jako celky vnimany a pfijimany, takze je-
jich ¢asti (napt. kapitoly ¢i scény) jsou ke znamému celku
i vztahovany. Seridl je na rozdil od nich dilo predkladané po
Castech, celek nemusi byt zndm a neustale se pracuje pouze
s celky pomérnymi. Seridl navic mze byt kdykoli , predéas-
né“ ukoncen, jakkoli tfeba u Columba by byl takovy akt vni-
man vyrazné méné nez u dramaticky plynule rozvijené Inva-
ze (2005-2006). Jakykoli seridl by tak mél byt pro poetiku
seridlové fikce analyticky uchopitelny a vysvétlitelny i ve
chvili, kdy vlastné jesté nebyl uzavien a jeho makrosvét se
stéle rozrlsta ¢i se za ur¢itou dobu opét rozrustat bude. Na-
jdeme jisté seridly o docela malém mnozstvi epizod, které uz
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se déle rozvijet nebudou — Chalupdri (1975), Byl jednou jeden
dum (1974), Sdga rodu Forsytti (2002-2003), Firefly (2002-
2003). Zaroven ale existuji takova seridlova dila, u nichz
bychom se béhem svého Zivota nemuseli jejich uzavieného
celku vibec dotkat — Tak jde ¢as (1965-?), Ulice (2005-?).
Notabene, i kdybychom se nakonec dockali, byl by tento ce-
lek o tisicich epizod ptili§ rozsdhly, nez aby byl postiZitelny
tradi¢nimi modely analyzy vypravéni.

Abych byl konkrétnéjsi, vezméme si formalistické pojeti
vztahu mezi syzetem a fabuli, jak je vidi Boris Tomasevskij:

Motivy se navzajem spojuji a tvoti tak tematické spoje dila.
Z tohoto hlediska je fabule souhrnem motivii v jejich logic-
kych, pti¢innych a ¢asovych souvislostech, syZetem je sou-
hrn téchZe motivil v naslednosti a téch souvislostech, v ja-
kych jsou predvedeny v dile. [...] Motivy byvaji riznorodé.
Pti pouhé reprodukci fabule ihned pozname, co je mozné
vynechat, aniz by byla porusena souvislost vypravéni, a co
vynechat nelze bez poruSeni pfi¢innych souvislosti mezi
udélostmi. (Tomagevskij 1970: 128-129)

V ptipadé serialu jako Sdga rodu Forsytu, Firefly & Bylo
nds pét (1994) zndme celou fabuli. Jsme tedy s to zpétné
pii analyze vztahti mezi fabuli a syZetem urit, co je moz-
né vynechat (volné motivy) a co vynechat mozné neni, aniz
by se porusily p#i¢inné vazby mezi udilostmi (vizané mo-
tivy). Ovéem u dvou set sedmi epizod Akt X (1993-2016)
uZ je podobny tkon mnohem slozitéjsi. A v ptipadé vice nez
dvanacti tisic epizod seridlu Tak jde cas by to bylo zfejmé ne-
mozné i za predpokladu, Ze by tento serial uz skonil - coz
se nicméné doposud nestalo. Pokud tedy chceme postihnout
vypravéci strategie a taktiky jakéhokoli televizniho seridlu,
nelze se obracet k modeliim naratologické analyzy, které do-
minantné urcuji strukturni povahu narativu od jeho zakon-
¢eni (Ronenova 2006: 196-197). Oziejmuje-li podle Geralda
Prince uspot¥adani celé narativni formy pravé jeho zakonceni
(Prince 1982: 157), je tteba prestat od néj svoje porozuméni

organizaci vypravéni odvijet. Vyzkum seriality predpoklads,
ze vzdor nazoru Seymoura Chatmana se narativ nemusi je-
vit jako vadny, pokud v ur¢itém okamziku nevyjde najevo
vyznamnost zavedené udélosti ¢i jiného typu jevu (Chatman
2008: 21).

Namisto téchto modelt odvijejicich se od znalosti zakon-
¢eni chci proto nabidnout jako alternativu takové ndstroje
analyzy, které umozni seridly jako narativni fik¢ni dila zkou-
mat v kterémkoli momentu jejich rozvijeni (kdy vsak nejmen-
$i jednotkou je epizoda, jeZ sama tvofi celek svého druhu).
Tedy aby se dala analyza ,zastavit” hned u druhé nebo treti
epizody, a pfesto bylo mozno odhalit a vysvétlit specifika
jejich uspotradani. Podobné zaloZzené pozndni jisté mize
byt ponékud na ukor poznani téchto dél jako p¥ipadnych
uplnych celkt. Povazuji vak za badatelsky opodstatnéné
klast si jen takové vyzkumné otdzky a problémy k feSeni,
na néz lze ziskat odpovédi a jez 1ze vytesit. A proto nejde-li
v souladu s vy$e feCenym se znalosti ¢i uchopitelnosti ta-
kovych celki nezbytné poéitat, je toto mozné epistemické
omezeni pripustné.

Poetika seridlové fikce nabizi pojeti fik¢niho dila sloZzeného
ze Cty¥ aspekt: osnovy vyprdvéni, procesu vyprdvéni, aranzmd
makrosvéta, dynamiky makrosvéta. Kazdy z téchto aspektl se
déle rozviji prostfednictvim pivodnich analytickych néstro-
ju — zpuisobu zprostredkovani informaci, singularnich a rela¢-
nich vlastnosti entit, tdzactho modelu a kompozitnitho mo-
delu. Aspekty fikce jsou ptitom funkéné vztahoviny ke zcela
hypotetické a ucelové zalozené konstrukci dvou typt divactvi:
divika pohrouzeného a divdka analytického.'® Pohrouzeny divdk
chce pouze porozumeét fikénimu makrosvétu a jeho déni. Ne-
klade si zddné otazky nad ramec tohoto porozumeéni, nezaji-
maji ho opakujici se vzorce uspotadani & historické souvislos-
ti, i kdyZz se u néj samoztejmé predpoklddd omezeny soubor
znalosti v kulturni encyklopedii, jez mu v tom napomdha. Ana-
Iyticky divik se nad rdmec porozuméni fikénimu makrosvétu
a jeho déni ptd, pomoci jakych strategii a taktik se dosahuje



tohoto porozuméni i jinych typd uc¢inkd, jaka je povaha dila
jakozto dila uméleckého a jaké narativni a stylistické vzorce
se v ném uplatriuji. Dalo by se ¥ici, Ze nasledujici kapitoly az
na tcelné vyjimky pisi o pohrouZzeném divikovi, a to ptiblizné
z pozice divaka analytického.

_dimenze poetiky serialové fikce

Jakého poznani vsak usiluje poetika seridlové fikce coby
stanovisko prostrednictvim navrzenych ndstrojii doséhnout?
Odpovéd tvoti trojice jejich dimenzi, jeZ sou¢asné napomi-
ze rozvrhnout svého druhu vykladovou mapu knihy.

Prvni oddil knihy SERIALITA JAKO SOUSTAVA patra po
systémové povaze seriality'’” a jejich proménach v péti ty-
pech. Kradi proto k materialu seridlovych dél shora dold, od
teoretickych pfedpokladt k jejich testovani. Cilem vykladu
je co nejvystiznéji podchytit zakonitosti vztaht v ramci epi-
zodnich svétl, mezi epizodnimi svéty a ve fikénim makro-
svété, nikoli popsat zvlastnosti jednotlivych dél. Zodpovi-
daji se otdzky spojené s mirou uzivani divackych znalosti
o svété kolem nas v kulturni encyklopedii (druha kapitola), se
zpusoby zprosttedkovani informaci v osnové vyprdvéni (tteti
kapitola), s identifikaci postav nap#i¢ epizodami v aranzmd
makrosvéta (¢tvrtd kapitola). Do nastoleného souboru vzta-
ht jsou ptitom zasazeny imezni p¥iklady seridlovych dél,
ktera jako by se odehravala ve vice makrosvétech i typech
seriality zdroven (patd kapitola). V zavérelné casti kratce
nacrtnu abstraktni systém souvztaZnosti mezi osnovou vy-
pravéni a aranzma makrosvéta (Sestd kapitola). Oddil repre-
zentuje dimenzi mysleni o serialité, jiz bychom mohli v sou-
ladu s tradicemi nazvat teoreticko-deskriptivni.

Druhy oddil knihy SERIALITA JAKO REJSTRIK MOZ-
NOSTI uz se nepta po proménach systémovych zakonitosti
v pozadi seridlovych dél. Ramec vykladu je tvirdi a zabyva
se uménim seridlu. Problémem k fe$eni proto neni systém,

1/ Poetika serialové fikce

nybrz rejstiik uméleckych feseni. Na zakladé rozbort stovek
televiznich seridld z riznych zemi a obdobi'® se ptam, jaké
pole tvarc¢ich moznosti skytaji mantinely jednotlivych typa
seriality a které z voleb jsou obecné preferovanéjsi. Vyuziji-li
vy$e nacrtnutych ptiklada seridla Dallas a Stranger Things,
pak jakkoli oba spadaji pfevazné do hajemstvi ndvazné se-
riality, kazdy vyuziva odlidnych tvir¢ich moznosti, které
navazna serialita skyta. Jinak feceno, jejich proces vyprdvéni
nas jako divaky nuti klast si jiné druhy otdzek po tom, co
se s postavami stane, jaké sleduji zajmy a kterak jejich svét
funguje (sedm4 kapitola). A podobné se i dynamika makro-
svéta kazdého z obou seriala odviji od rozdilnych zpusobd,
jimiZ na sebe jednotlivé jeho oblasti ptisobi (osma kapitola).
Zatimco v Dallasu pijde o pomérné stabilni rozvijeni vzta-
hti mezi velkymi rodinami a jedinci uvnit# nich, ve Stranger
organizovanych skupin postav a jejich dlouhodobéjsich cila.
Od uméleckych voleb v typech seriality se pak osma kapitola
prosttednictvim rozboru krimiseridlu ptesouva k obecnéjsi
otazce, nakolik a jakymi zpliisoby miZeme pomoci navrze-
nych ndstroju uvazovat o urcitych modech fikéni svétatvorby.
Druhym oddilem knihy rozvrhovanou dimenzi mysleni o se-
rialité 1ze chapat jako deskriptivné-analytickou."

Teti oddil knihy SERIALITA JAKO ANALYTICKE PO-
ZADI sestupuje na nejhmatatelnéjsi, analytickou dimenzi —
ptimo k systémtm jednotlivych seridla. Jakkoli totiz vyka-
zuji rodinné podobnosti (srov. Wittgenstein 1998: 46/1.67)
spojené se serialitou, poetika seridlové fikce chce postihnout
tvaréibohatost ¢i ozvlastiujici silu konkrétnich dél. Chce byt
s to kazdému jednomu seridlu porozumét skrze objasnéni
a vysvétleni soustavy jeho spolupiisobicich prostedkd, ¢asti
a dil¢ich celkd - a rozli¢nych vzdjemné soupeticich funkci.
Rémec vykladu posledniho oddilu knihy tak ¢ini tématem
svého zajmu seridlova dila. Cilem jednotlivych kapitol je
maximalni estetickd citlivost vi¢i zkoumanym dildm s co
nejvétsi mérou nabidnutych vysvétleni.?® Devatd kapitola
se v rozboru seridlu 24 hodin pta, jakymi taktikami dosahuje
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napfi¢ velmi slozitym systémem vypravéni prehlednosti
a srozumitelnosti. Sou¢asné se viak devata kapitola pokousi
objasnit i pozici tohoto dila v dé&jindch populdrniho vypra-
véni. Desatd kapitola se nakonec prostfednictvim detailni
analyzy Mr. Beana snaZi zjistit i to, nakolik 1ze systémovému
rozboru vypravéni a makrosvéta podrobit seridlova dila, jez
se na prvni pohled jevi byt pouze sledy pomérné samostat-
nych skeci.

Jednotlivé oddily knihy se co do rétoriky, pracovniho po-
stupu i ctizddosti na jedné strané plynule rozvijeji a na dru-
hé strané odlisuji, jak vyplyva i z nasledujici tabulky (S06).%
A trebaze logika vykladu upfednostiiuje linedrni, ,,seridlové"
C¢teni v souladu s postupnym vymezovanim pojmi i moznosti
poetiky, ¢tendt s vét$im zdjmem o uméni seridlu nez o vztah
seriality jisté mize zvolit odlisné pofadi — a k systémovéji za-
loZenym kapitoldm se tfeba vratit az posléze.

S06 Serialita jako soustava Serialita jako rejstfik moznosti Serialita jako analytické pozadi
ODDIL \ I Il
DIMENZE teoreticko-deskriptivni deskriptivné-analyticka analyticka
RAMEC teoreticky tvarci esteticky
TEMA vztah seriality umeni serialu seriadlové dilo
PROBLEM systémové promeny rejstiik uméleckych reseni rozbor seridlového dila
CiL vystiznost pole moznosti esteticka citlivost
KRITERIUM spravnost plodnost explanativnost




Poznamky

b Srov. téz Hayward 1997; Payne 2005; Hiigel 2012; Delafield 2015.

2 Tento typ literarni produkce bujel iv tuzemském prostiedi, pti-

¢emz k metodice vyzkumu a déjinam vydavani beletrie v ¢eském pe-
riodickém tisku srov. Janacek 2005: 15-24; srov. téz Kusakova 2005:
25-32; Koptivova 2005: 33-41.

3 Existuje-li v ptipadé zahrani¢nich dél oficialni ¢i alespoii zauzivana
Ceska varianta jejich nazvu, obracim se k ni. Neni-li k dispozici ¢eska
verze, uvadim pavodni nézev dila. P¥i prvnim vyskytu dila v textu je
datovéan rok ptivodniho uvedeni, pticemz v ptipadé dél seridlovych s del-
$im nez ro¢nim uvadénim datuji jak rok uvedeni prvni epizody, tak rok
uvedeni epizody posledni (pokud serial jesté ukocen nebyl, nasleduje
diovizualnich dilech jsou k dispozici v soupisu v posledni ¢asti knihy.

#  Srov. Lahue 1964; Lahue 1968; Singer 1993; Abel 1994; Vela 2000;
Bordwell 2005: 43-82; Lambert 2009; Canjels 2011: zejm. 3-36, ve
vztahu k Evropé 97-144; Brasch 2014.

> Ptehlednou historii podob a funkci pokracovéni v hollywoodské

tradici nabizi Henderson 2014: 9-102. Srov. téz soupisy Nowlan -
Nowlan 1988; Limbacher 1991.

8 Nikdo mne nemd rad (1959), Léska ve dvaceti letech (povidka Antoine
a Colette, 1962), Ukradené polibky (1968), Rodinny krb (1970), Ldska na
utéku (1979).

7 Srov. Jess-Cooke 2009; Jess-Cooke — Verevis 2010; Perkins — Vere-
vis 2012; Henderson 2014.

8  Srov. Clayton 2015: 8-11.

9 Krozhlasu srov. napi. Hilmes 2011; ke komiksu srov. Danner — Ma-

zur 2015; Kotinek 2015; Prokipek — Kotinek — Foret — Jare$ 2015;

Evenson 2015; k televizi srov. napt. Cassata — Skill 1983; Jacobs 2000;
Hilmes 2003; Korda 2012; Mittell 2015; v ptipadé ¢eského serialu pro
populariza¢ni zorientovani srov. Smetana 2000: 17-53. Svého druhu
piehled déjin seridlového vypravéni nabizi rovnéZz Hagedorn 1995:
27-48; Hayward 1997.

10 Okénka predstavuji v této knize odbornou citaci, p¥icemz u kazdé-

ho uzitého okénka je ze souvislosti ztejmé, jaké dilo cituje, a to v sou-
ladu s § 32 odst. 1 pism. a) zdkona ¢&. 121/2000, autorsky zdkon, ve
znéni pozdéjsich predpist.

1 Podobné zdiiraznéni je namisté, protoze jiné uhly pohledu by je te-
ba vilbec do jedné spole¢né kategorie nefadily a jako seridly nechapaly.
Jiné pojmoslovi by mozna Divadlo Raye Bradburyho ze skupiny seriala
vyfadilo a presunulo naptiklad pod oznaceni cyklus povidek, podobné
jako by se Dallas mohl stét t¥eba televiznim romdnem. Pro angloamericka
televizni studia by zase bylo podobné viezahrnujici uziti pojmu seridl
matouci, nebot by sugerovalo jen jednu z kategorii seridl a série. Zatimco
v seridlu na sebe viechny epizody navazuji, v sérii tomu tak neni a kazda
epizoda tvo¥i uzavteny pt¥ibéh, byt tyto epizody zpravidla sdileji néjaké
postavy (srov. McQuail 2002: 273; Kozloff 1992: 91; Hammond 2005:
75-82). Divadlo Raye Bradburyho stejné tak mohlo byt antologii (Korda
2012: 40-41) a t¥eba ,ani ryba/ani rak” Pravék itoi by se v odliném
pojmoslovi stal kumulativnim narativem (Sconce 2004: 98) & flexinarati-
vem (Nelson 1997: 24-26). Zadnou z téchto tradic oznacovani a rozia-
kazd4 vytva#i jiné skupiny dél na zdkladé odlisnych kritérii a dokonce
pro odlisné ucely (produkéni ozna¢ovani, porozuméni vyvoji kategorie
uvnitf konkrétni tradice, medidlni perspektiva).

Anavic - mnohé z dosavadnich badatelskych piispévki, které by

se snad souborem vyse uvedenych dél mohly zabyvat v rdmci jedné
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spole¢né kategorie, je nebudou reflektovat jako soucast kategorie
fikéniho vyprdvéni na pokracovdni, nybrz jako soudast (a) televizni na-
rativity, kde se ocitnou vedle televiznich zprav, reality show, reklam
a dokumentarnich serialt (Feuer 1986: 101-114; Kozloff 1992: 67—
100; Alexander 1991; Abercrombie 1996: 19-26), (b) promitani my-
tickych kulturnich vzorct do televizni fikce (Silverstone 1981; Carey
1988). Samostatna fik¢nost by vliibec nebyla jejich distinktivnim rysem
- a tedy ani ona neplati za vieobecné dany urcujici ndhled. Vyjimku
tvoti napiiklad p#ispévky Omara Calabreseho nebo Umberta Eca, kde
viak opét nebyla ur¢ujicim distinktivnim rysem fik¢énost na pokraco-
vani, nybrz sériovost, inovativnost, opakovani a otevienost dila (Eco
1990a; Eco 1990b; Eco 1990c; Eco 1992; Eco 2015; Calabrese 1992).
Mnohost a problémovost typologii dovedla v ¢eském prosttedi nap¥i-
klad Pavla Kotinka k rezignaci na né (kritika in Kotinek 2008, odiivod-
néna rezignace na navrh in Kotinek 2015: 21-24).

Moje prace navrhuje alternativni p#istup. Kdybychom totiz uvazovali
o moznostech zobecnéni nékteré z téchto typologii pro ulely teorie se-
ridlové fikce, kterd chce porozumét fik¢énim vypravénim na pokracova-
ni ve smyslu rozvinutém déle, stavi se do cesty t¥i pfekazky:

Za prvé je to historicka ¢i lokalni zakotvenost, kdy typologie byla vy-
tvofena induktivné na zdkladé vyzkumu vzorku doboveé ¢i geograficky
podminéného materialu, pro¢ez napomaha k vysvétleni pravé tohoto
materidlu, ale neni divod predpokladat, Zze bude platit pro materiél
jiny. Ba co vic, pokud méla vysvétlit pravé onen zkoumany material
a skrze typologii napomoci jeho porozumeéni, predstavovala by moz-
nost zobecnéni vlastné selhani pivodniho zdméru - o materilu jako
specifickém dobové ¢ mistné podminéném vzorku, jemuZ méla napo-
moci porozumét, by totiz nefekla nic, co by skute¢né platilo exkluziv-
né pouze pro néj, a tak neni diivod oc¢ekavat, ze viibec néco validniho
povédéla (srov. téz polemika in Bordwell 1988: 12). Takovou prede-
v$im dobové i mistné podminénou typologii je prace Jeffreyho Scon-
ce ,What if: Charting Television’s New Textual Boundaries“ (Sconce
2004: 93-112).

Za druhé pak kategorie v rdmci jedné typologie byvaji zaloZeny v pod-
minkach nestejnorodé nebo prekryvajici se povahy. Objevuji se pak
vedle sebe typy postavené na elementérni serialité, typy odvozené od
specifickych narativnich vlastnosti, typy postavené na spekulativni
bazi atp. Ptipadem elementdarni seriality je otdzka, zda epizody nava-

pologii. Ve stejnych typologiich se oviem objevuji i typy odvozené od

zvldstnich narativnich vlastnosti, jako je tteba otdzka, zda vypravéni
sméfuje k néjakému cili, ¢i naopak k zddnému cili nesmétuje (Cala-
brese 1992; Ndalianis 2005). Jenze jak uvidime dale, podobnou otaz-
ku si Ize klast i u typh odvozenych od seriality — a jedna kategorialni
podminka tak zjevné neni vaéi té druhé jedine¢na. Obménou tohoto
problému jsou pak kategorie neur¢ité odlisené. Umberto Eco sice sviij
text o inovaci, opakovani a seridlech vyuzil p¥inejmensim t¥ikrat (Eco
1990a-c; Eco 2002: 161-188; Eco 2004: 93-111), oviem ve viech pti-
padech se opakuje hned nékolik nejasnych rozliseni, pficemz se zamé-
¥im na to problemati¢téjsi z nich. Neni totiZ zjevny strukturni rozdil
mezi retakem, seridlem a sdgou. V retaku podle Eca ,dochazi k recyklaci
stavy znovu vyuzit ve vypravéni o jejich dal3ich osudech i po skonceni
predchoziho dobrodruzstvi. Nejslavnéjsim ptikladem je Dumasiv ro-
man T#i muskety¥i po dvaceti letech; z neddvné doby je mozné jmenovat
,pokracujici‘ verze Hvézdnych vilek nebo Supermana“ (Eco 2004: 95).
Serial pak podle Eca ,funguje na bazi jisté ustdlené situace a omezené-
ho po¢tu fixnich hlavnich postav, kolem kterych se pohybuji postavy
sekundarni, jez se méni“ (Eco 2004: 96), pficemz pfimo odkazuje ke
svému star$imu textu o Supermanovi. A nakonec , saga se lisi od seridlu
v tom, Ze se tykd ptibéhu uréité rodiny a zajima ji ,historické’ plynuti
asu. [...] Mze mit podobu kontinuélni (postava je sledovana od na-
rozeni ke smrti; totéZ plati pro syna, vnuka a tak dél az do nekone¢-
na) anebo stromovitou“ (Eco 2004: 97). Eco odliduje sagu od seridlu
- jehoz je podle néj prevle¢enou podobou - tim, Ze postavy v ni pro-
chéazeji ,, zménou, ale navzdory své historizované podobé opakuje stej-
ny piibéh, byt se na prvni pohled zda, Ze oslavuje plynuti ¢asu® (Eco
2004: 97-98). Dejme tomu, ale je-li siga prevlecenym seridlem, proé¢
je vi¢i nému ekvivalentni kategorii? Ovsem mnohem problemati¢téjsi
je to s retakem, ktery serialu i sdze v typologii pfedchazi. Supermana
zminuje Eco jak v retaku, tak v seridlu — a vskutku je obojim. Hvézdné
vdlky podchycujici stromovité déjiny rodu Skywalkert jsou pro zménu
piikladnou sagou - stejné jako T#i muskety#i po dvaceti letech mapuji-
ci kontinuélné osudy ¢ty hrdint (dokonce nésledoval i jeden dil T#
diferenciaci kategorii, rozliSeni je p#ili§ nejasné. Soucasné by se dal
problém Ecova rozli$eni textu najit krom definice i v podmince: retake
je pragmatické vymezeni (pokracovani je dusledkem uspéchu dila), se-
rial syntaktické vymezeni (vztahy mezi ¢astmi) a nakonec sdga séman-

tické vymezeni (vyznam a téma). Tfebaze viak Ectv text nefunguje



jako typologie, je dodnes inspirativni a vlivny pro své zachyceni nékte-
rych prekryvajicich se vypravécich taktik a diskusi o jejich historickém
i estetickém uchopeni.

Za treti, uskali dosavadnich typologii spociva v pfinejmensim impli-
citné obsazeném, ale nakonec viceméné sdileném piedpokladu, Ze
jeden konkrétni seridlovy celek odpovid4 jednomu typu, a tedy jedno-
mu strukturnimu uspotddani. Jenze takovy predpoklad je jednodu-
$e mylny, jak ukazuji nap#iklad serialy jako Doctor Who nebo Akta X
(1993-2016), které v ramci jednoho seridlového celku zapojuji fadu
strategii navazovani a variovani epizod. Nékteré epizody Akt X stoji
samostatné a nejsou nijak déjové provizany s epizodami dal$imi. Jiné
epizody sice vypravéji samostatné ptibéhy, ale v ur¢ité vyznamové linii
¢i vyznamovych liniich oteviené pokracuji v nejméné jedné epizodé
dalsi. Najdeme tu i epizody, které na sebe tizce navazuji ve viech déjo-
vych liniich a rozvijeji jeden p#ibéh. A nakonec zbyvaji epizody Akt X,
které zpétné prepisuji vyznamy epizod predchozich. Jestlize tedy dany
predpoklad, Ze jedno seridlové dilo jako celek odpovid4 jednomu ty-
povému uspofadani, o¢ividné neplati t¥eba jen u urc¢itého vzorku dél,
jez ale nutné spadaji pod seridlovou fikci jako objekt zkoumdni, nelze
s nim nadale v zddném ohledu pracovat.

12 Jakkoli uvazuji o serialité ve smyslu definovaném dale jako o jevu,

jenz se projevuje nap¥i¢ narativnimi umeéleckymi formami, zkoumam
v této knize jeji rysy dominantné v souvislosti s televiznim seridlem
(s ob¢asnymi exkurzy do filmu), protoze na rozdil od literatury, diva-
dla ¢i kinematografie predstavuje vypravéni na pokra¢ovani v televizi
dominantni modus fikéni tvorby (srov. Gwenllian-Jones 2005: 527).
Poskytuje mi tak vzajemné porovnatelny vzorek jak pro zkouma-
ni seriality, tak pro zkoumani konkrétnich dél. Vagnost podobného
vymezeni vzorku shledavdim metodicky ptipustnou, nebot neusiluje
o reprezentativnost pro ur¢itou kulturni praxi v ur¢ité dobé na uréi-
tém misté. Pfedpokladdm ptitom, Zze mnohé zde poskytnuté hypotézy
platné pro serialitu televizni budou rozvinutelné tieba i pro serialitu
komiksovou, jiz se ale u nas vénuji jini badatelé, v souvislosti s poeti-
kou pak predevsim Pavel Kotinek (Kotinek 2008; Kotinek 2015). Ten
soucasné zptehlednil dosavadni stav badani v kapitole o serialité v ko-
miksu z knihy Vpanelech a bublindch (Kotinek — Foret — Jare§ 2015:
243-268). Srov. téz kapitolu o vypravéni (Kotinek — Foret — Jare§
2015: 209-225).

A naopak, t¥ebaze se zabyvam televizni seridlovou produkci, muj vy-

zkum je védomé omezen na textové rysy zkoumanych dél z raznych

Poznamky

zemi, riznych dob ¢ ruznych forem televizniho vysilani, pticemz
nezohlediiuje produkéni ani distribu¢ni kontexty a klade si otazky
spojené se serialitou v souladu s cili formulovanymi vyse.

Z této pozice oviem povazuji za dilezité se alespon kritce vyrovnat
s metodologickou nadmitkou Jane Feuerové, kterd v ¢lanku ,Narrative
Form in American Network Television® z roku 1986 v jedné z prvnich
kapitol své studie — argumentujici z pozic lacanovské psychoanalyzy
a ideologické kritiky — tvrdi, Ze u seridld neni p¥ipadné mluvit o svété
piibéhu (diegezi), protoze jsou v televiznim toku neustéle prerusovany
komentéa¥i mimo obraz, reklamnimi vsuvkami a upoutavkami na jiné
potady, takze se nevytvafi a neudrzuje pfedstava do sebe uzaveného
fikéniho ¢asoprostoru (Feuer 1986: 104-105). Pfedpoklad o interakti-
vité televizniho média je napojen na psychoanalytické a obecnéji ide-
ologicky kritické pole uvazovani o textech jako modelech manipulace
se subjektovou pozici divaka, a tak z téchto pozic dava smysl, protoze
kino je pohlcujici, kdezto televize je sebeuvédomélejsi, rozrusuje po-
hlcujici efekt, byt podle Feuerové ideologicky zna¢né manipulativné.
Jenze v tu chvili uz Feuerova nerozporuje samu moZnost zkoumat se-
ridly jako do sebe uzaviené fik¢ni svéty, protoze tento efekt prisuzuje
nikoli dilu ¢i divdkovi, nybrz apardtu.

Ztejmé i filmy pak podle ni tuto schopnost v televizi ztriceji - jen je
ptekvapivé, Ze neuvazuje o televiznich tocich typu HBO (jez vznikla
uz roku 1972), ktera své vysilani reklamami nepferusuje a jeji serialy
by pak mohly pro zménu byt serialy jiného ¥adu, tvofit jejimi slovy
,diegetické® fikce. V tomto ohledu tedy jeji argument neni pro poetiku
seridlové fikce validni, nebot jde toliko o pfedpoklad spojeny s apara-
tem (v souvislostech osmdesétych let) — a neobstoji ani v konfrontaci
s divactvim. Domnivam se totiZ, Ze je-li divdk schopen v paméti udrzet
informace o pfedchozich epizodach t¥eba mydlové opery i s tydennimi
odstupy (coz o¢ividné je, jak prokazuje napt. etnograficky vyzkum sle-
dovani Dallasu v Ang 1985; srov. téz Ang 1991), neni dvod se domni-
vat, ze by na informace o stavu véci ve svété ptibéhu nebyl schopen
v rozrudeni ze zmény diskurzu (srov. Feuer 1986: 104-105) navazat
po reklamni ¢i zpravodajské pauze.

13 Jakkoli se ptitom poetika rozvinula prevazné v literarni teorii

(srov. Hrushovski 1976: xv; Zirmunskij 1980: 17; Dolezel 2000: 13;
Todorov 2000a), lze ji vyuzit i pti zkoumani televiznich serialai. Podob-
nou myslenku rozviji i Jason Mittell ve své obsahlé monografii Com-
plex TV. Poetics of Contemporary Television Storytelling (Mittell 2015).

Ttebaze viak jeho vyzkum soulasné televizni poetiky sdili nékteré
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z4kladni ptedpoklady se zde predkladanym vyzkumem (napt. soustte-

dovani se na vystavbu dila), nae cile se lii a klademe si jiné otazky.

Mittell (a) centrem svého zajmu ¢€ini povahu a vyvoj uré¢itého narativ-
niho modu v americké televizni produkci, a to béhem uréitého obdobi.
A zéroven (b) svij vyklad splétd pfedevsim kolem relativné samostat-
nych kapitol ve formé p¥ipadovych sond, které nabizeji soubor zasvé-
cenych uvah o rozmanitém mnozZstvi problému: zacatky, autorstvi,
postavy, porozuméni, hodnoceni, seridlové melodrama, orientujici
paratexty, transmedialni vypravéni, konce.

Ve prospéch aplikace poetickych nastroji na audiovizualni fikci
ovSem hovof#i i badatelska tradice. Rusti formalisté na jedné stra-
né pojmenovali sv{ij sbornik filmovéteoretickych texta Poetika kino
(Ejchenbaum 1927; srov. Mihalik 1986) a na druhé strané se desit-
ky let zpiesnuje a rozviji neoformalisticka poetika filmu (Thompson
1981; Thompson 1988; Bordwell 1983; Bordwell 1985; Bordwell
2008; srov. Kokes 2015c).

14 Hlasim se k myslenkové tradici teorie fikénich svétd, kterd chape

a zkoumd svéty narativnich dél jako sémioticky ,zaloZené a specificky
strukturované entity, k jejichz odkryvani ptinasi nové a zasadni im-
pulsy, a to pravé v souvislosti se studiem fikénich textd“ (Fort 2005: 7).
Teorie fik¢nich svéta se jako perspektiva rozviji od sedmdesatych let
minulého stoleti, ptic¢emz mezi jeji nejvlivnéjsi predstavitele spadaji
naptiklad Umberto Eco se zakladatelskou knihou Lector in fabula (Eco
2010; pavodné 1979), studii Malé svéty (Eco 1997a; pavodné 1989)
a souborem pfednasek Sest prochdzek literdrnimi lesy (Eco 1997b), Tho-
mas Pavel s knihou Fikéni svéty (Pavel 2012, pavodné 1986), Marie
Laure Ryanova s monografii Possible Worlds, Artificial Intelligence, and
Narrative Theory (Ryan 1991), Ruth Ronenova s knihou Mozné svéty
v teorii literatury (Ronenova 2006; pavodné 1994) a zejména Lubomir
Dolezel, ktery po sérii programovych studii (Dolezel 1976a; Dolezel
1976b; Dolezel 1976¢; Dolezel 1980; Dolezel 1997) sjednotil své po-
znani v monografii Heterocosmica. Fikce a mozné svéty (Dolezel 2003;
puvodné 1998). Dolezel ostatné jako jediny ze zakladatell teorie fike-
nich svéta v projektu soustavné pokracuje, napt. v knihéch Fikce a his-
torie v obdobi postmoderny (Dolezel 2008a) a Heterocosmica II. Fikéni
svéty postmoderni Ceské prozy (Dolezel 2014).

15 Nad smyslem a/nebo funkcemi koncti se zamyslel nap¥. Kermode

2007 (v literatute) nebo Neupert 1995 (ve filmu), v souvislosti se sou-

¢asnymi americkymi seridly pak Mittell 2015: 319-353.

16 Ttetim ptipadnym modem divéctvi je historické divdctvi, jez bere
v tvahu konkrétni kulturni a historické souvislosti, oviem v této kni-
ze jsem je nakonec potlacil, protoze jako celek neusiluje o déjepravné
ambice. K mé dvojici divaka je do jisté miry analogické pojeti modelo-
vého ¢tenatstvi u Umberta Eca, srov. napt. Eco 2010: 68, 65-84. Eco
sviij koncept zafazuje i do §irsi diskuse o ¢tenatsky orientovanych poe-
tikach (srov. napt. Wolff 1971), napt. in Eco 2004: 53-73. Na rozdil od
Eca v8ak s divactvim nepracuji jako s modelovym produktem textu,
nybrz jako s nastrojem poetologa fikce.

17 Timto se odkazuji k teorii formovani pojmti Ernsta Cassirera

(srov. Cassirer 1953: 3-26), jakkoli se jeho systémem mysleni jen
volné inspiruji, protoze jeho pojeti je mnohem komplexnéjsi a kraci
napti¢ déjinami utviteni i rozuméni pojmu od Aristotela pres Ber-
keleyho nebo Milla az do poc¢atku dvacatého stoleti. Serialita jako
objekt zkouméni nepfedstavuje substanéni pojem — neptedpokldda
se tedy, ze podobnosti mezi dily rozpoznavané jako odpovidajici se-
rialité jsou skute¢nymi vlastnostmi téchto dél, nybrz toliko principy
urc¢itého logického usporadani. Serialita by tudiz v Cassirerové ¢le-
néni byla pojmem vztahovym, nebot podobnost mezi dily se nepova-
zuje za vlastnost dél samych, nybrz za nastroj zobecnéni, umoznujici
zatadit riznoroda dila na zakladé stanovenych rysu do jedné t¥idy
(srov. Steiner 2011: 101-103).

18 Vybiral jsem z dél velkého mnozstvi zemi napti¢ dlouhym obdo-

bim od padesatych let minulého stoleti do sou¢asnosti, byt ve vykla-
du budou pouzity prevazné ptiklady z angloamerické a ¢eské produk-
ce, které - jak predpoklddam — bude ¢tenaf znat spise. Usiloval jsem,
abych v souboru dél s jistymi rodinnymi ¢i rodovymi podobnostmi
stein 1998: 46/1.67). Tyto seridly jsem srovnal, vztdhl k péti typtum
seriality, zkonstruoval teoreticky systém a vyvodil nejbéznéjsi po-
stupy, ptri¢emz hypotézy byly prubézné na dal$im materidlu analy-
ticky provéfovany. Minimélnim vzorkem z jednoho seridlového dila
byly tfi po sobé jdouci epizody, oviem vyzkum zahrnoval rozbor
ijednotlivych fad, nékolika tad i celych seridlt. Dosazena zjisténi
o typech seriality v obou trovnich vykladu tak vzdy tvofi pramét
dvou protismérnych poznavacich béhi: (a) shora dolu teoretickym
vyzkumem jednotlivych typd coby védomé umélych konstruktd,
(b) zdola nahoru prabéinym empirickym vyzkumem rozsahlého

vzorku konkrétnich dél.



Citovaneée serialy a filmy~

24 hodin (24, USA, 2001-2010)

24 hodin do smrti (D. O. A., Rudolph Maté, USA, 1950)

24: Live Another Day (USA, 2014)

39 stupriti (The 39 Steps, Alfred Hitchcock, Velkd Britanie, 1935)
A-Team (The A-Team, 1983-1987)

Agent bez minulosti (The Bourne Identity, Doug Liman, USA/Né-
mecko, 2002)

Agent Carter (USA, 2015-2016)

Agenti S.H.I.E.L.D. (Agents of S.H.I.E.L.D., USA, 2013-?)
Akta X (The X Files, USA, 1993-2016)

Alexandr Dumas starsi (Ceskoslovensko, 1970)

Alfred Hitchcock Presents (USA, 1955-1962)

Alias (USA, 2001-2006)

Ally McBealovd (Ally McBeal, USA, 1997-2002)
Anatomie I7i (Lie to Me, USA, 2009-2011)

Andeélé a démoni (Angels & Demons, Ron Howard, USA, 2009)
Angel (USA, 1999-2004)

Ant-Man (Peyton Reed, USA, 2015)

Antoine a Colette (Antoine et Colette, Francois Truffaut, Francie,
1962)

Arabela (Ceskoslovensko, 1980-1981)

Arabela se vraci aneb Rumburak krdlem Rise pohddek (Ceska republi-
ka/Némecko, 1993)

Ashes to Ashes (Velka Britanie, 2008-2010)

The Avengers (Velka Britanie, 1961-1969)

Avengers (The Avengers, Joss Whedon, USA, 2012)

Avengers: Age of Ultron (Joss Whedon, USA, 2015)

Az na konec svéta (To the Ends of the Earth, Velka Britanie, 2005)
Bangkok Hilton (Austrélie, 1989)

Batman (USA, 1966-1968)

Berlin, Alexandrovo ndmésti (Berlin Alexanderplatz, Némecko/
Italie, 1980)

Beze stopy (Without a Trace, USA, 2002-2009)
Big Bang Theory: Unaired Pilot, The (USA, 2006)

Bitva o planetu Endor (Ewoks: The Battle for Endor, Jim Wheat -
Ken Wheat, USA, 1985)

Boj s éasem (Doctor Who, Geoffrey Sax, USA/Velka Britanie, 1996)
Bojite se tmy? (Are You Afraid of the Dark?, Kanada, 1991-2000)
Boss (USA, 2011-2012)

Bourniiv mytus (The Bourne Supremacy, Paul Greengrass, USA,
2004)

Bourneovo ultimdtum (The Bourne Ultimatum, Paul Greengrass,
USA, 2007)

* U filma uvadim krom pivodnich nazvl, zemi vyroby a roki vzniku i reziséry, zatimco u televiznich seridld, kde je zpravidla rezisért vice, uva-

déni nejsou — a to pro zachovani jednotnosti ani v téch ptipadech, kdy byl rezisér pouze jeden.
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Citované serialy a filmy

Boue stoleti (Storm of the Century, Kanada/USA, 1999)
The Bridge (USA, 2013-2014)
Broadchurch (Velka Britanie, 2013-?)

Buffy, pfemoZzitelka upirti (Buffy the Vampire Slayer, USA, 1997-
2003)

Byl jednou jeden diim (Ceskoslovensko, 1974)
Bylo nds pét (Ceskoslovensko, 1994)
Bylo nds Sest (Ceskoslovensko, 1985)

Captain America: Prvni Avenger (Captain America: The First
Avenger, Joe Johnston, USA, 2011)

Captain America: Ndvrat prvniho Avengera (Captain America:
The Winter Soldier, Anthony Russo — Joe Russo, USA, 2014)

Captain America: Ob¢anskd vdlka (Captain America: Civil War,
Anthony Russo - Joe Russo, USA, 2016)

Castle na zabiti (Castle, USA, 2009-2016)

Cirkus Humberto (Ceskoslovensko, 1988)

Co prindsi eka (All the Rivers Run, Austrélie, 1983)
Columbo (USA, 1968-2003)

The Company (USA, 2007)

Coronation street (Velka Britanie, 1960-?)

Cranford (Velka Britanie, 2007)

Cernd sanitka (Ceska republika, 2008)

Cerné zrcadlo (Black Mirror, Velka Britanie, 2013-?)

Clovek z mramoru (Czlowiek z marmuru, Polsko, Andrzej
Wajda, 1977)

Clovek ze zeleza (Czlowiek z zelaza, Andrzej Wajda, Polsko, 1981)
Dallas (USA, 1978-1991)

Darebdk jedna: Star Wars Story (Rogue One: A Star Wars Story,
USA, 2016)

Daredevil (USA, 2015-?)

Dawsoniiv svét (Dawson’s Creek, USA, 1998-2005)

The Day of the Triffids (Velka Britanie, 1981)

Death Note - Zdpisnik smrti (Death Note: Desu néto, 2006-2007)
Dekalog (Polsko, 1989-1990)

Detektiv Martin Tomsa (Ceska republika, 1994-1998)
Detektiv Remington Steele (Remington Steele, USA, 1982-1987)

Divadlo Raye Bradburyho (The Ray Bradbury Theater, Francie/
USA/Velka Britanie/Kanada/Novy Zéland, 1985-1992)

Divoky andél (Mutieca brava, Argentina, 1998-1999)
Dobrd voda (Ceskoslovensko, 1982)
Dobrodruzstvi Ewokii (The Ewok Adventure, John Korty, USA, 1984)

Dobrodruzstvi kriminalistiky (Ceskoslovensko/Némecko/Francie,
1989-1993)

Dobrodruzstvi Sarah Jane (The Sarah Jane Adventures, Velka
Britanie, 2007-2011)

Doctor Strange (Scott Derrickson, USA, 2016)
Doctor Who (Velka Britanie, 1963-1988)
Domek z karet (House of Cards, USA, 2013-?)
Domek z karet (House of Cards, Velka Britanie, 1990)
Dr. House (House M. D., USA, 2004-2012)
Draculiv svagr (Ceska republika, 1996)
Dynastie (Dynasty, USA, 1981-1989)
Ddblova lest (Ceska republika, 2009)
Esmeralda (Mexiko, 1997)

Espionage (USA, 1963-1964)

Everwood (USA, 2002-2006)

The Fall (Velka Britanie, 2013-?)

Fantastickd zvitata a kde je najit (Fantastic Beasts and Where to
Find Them, David Yates, Velka Britanie/USA, 2016)

Fantomas (Louis Feuillade, Francie, 1913-1914)
Firefly (USA, 2002-2003)

Flashforward (USA, 2009-2010)

Frankenstein (James Whale, USA, 1931)

Frankensteinova nevésta (Bride of Frankenstein, James Whale,
USA, 1935)

Frankensteiniiv syn (Son of Frankenstein, Rowland V. Lee, USA,
1939)

The Fugitive (USA, 1963-1967)



The Game (Velka Britanie, 2014)
Gladidtor (Gladiator, Ridley Scott, USA/Velka Brit4nie, 2000)
Gottwald (Ceskoslovensko, 1986)

Harry Potter a Kdmen mudrcii (Harry Potter and the Philoso-
pher’s Stone, Chris Columbus, USA/Velka Britanie, 2001)

Harry Potter a Tajemnd komnata (Harry Potter and the Chamber
of Secrets, Chris Columbus, USA/Velka Britanie/Némecko, 2002)

Harry Potter a vézeri z Azkabanu (Harry Potter and the Prisoner of
Azkaban, Alfonso Cuarén, Velka Britanie/USA, 2004)

Harry Potter a Ohnivy pohdr (Harry Potter and the Goblet of Fire,
Mike Newell, USA/Velka Britanie, 2005)

Harry Potter a Fénixuv #dd (Harry Potter and the Order of the
Phoenix, David Yates, USA/Velka Britanie, 2007)

Harry Potter a Princ dvoji krve (Harry Potter and the Half-Blood
Prince, David Yates, USA/Velka Britanie, 2009)

Harry Potter a Relikvie smrti — édst 1 (Harry Potter and the Deathly
Hallows: Part 1, David Yates, USA/Velka Britanie, 2010)

Harry Potter a Relikvie smrti — édst 2 (Harry Potter and the Deathly
Hallows: Part 2, David Yates, USA/Velka Britanie, 2011)

Havran (The Raven, James McTeigue, USA/Madarsko/ Spanélsko,
2012)

Helena a jeji chlapci (Héléne et les garcons, Francie, 1992-1994)
Hercule Poirot (Agatha Christie’s Poirot, 1989-2013)

Hobit: Neocekdvand cesta (The Hobbit: An Unexpected Journey,
Peter Jackson, USA/Novy Zéland, 2012)

Hobit: Smakova drali poust (The Hobbit: The Desolation of Smaug,
Peter Jackson, USA/Novy Zéland, 2013)

Hobit: Bitva péti armdd (The Hobbit: The Battle of the Five Armies,
Peter Jackson, USA/Novy Zéland, 2014)

Holocaust (USA, 1978)

Horizon (Velka Britanie, 1964-?)

The Hour (Velka Britanie, 2011-2012)

Hra o triiny (Game of Thrones, USA/Velka Britanie, 2011-?)
Hranice nemozného (Fringe, USA, 2008-2013)

Hrdt krdlem (To Play the King, Velka Britanie, 1993)

Citované serialy a filmy

Chalupdri (Ceskoslovensko, 1975)

Charlieho andilci (Charlie’s Angels, USA, 1976-1981)

Chobotnice (La Piovra, Italie, 1984-1999)

Invaze (Invasion, USA, 2005-2006)

Iron Man (Jon Favreau, USA, 2008)

Iron Man 2 (Jon Favreau, USA, 2010)

Iron Man 3 (Iron Man Three, Shane Black, USA/Cina, 2013)

Jak svét p¥ichdzi o bdsniky (Dugan Klein, Ceskoslovensko, 1982)
Jak bdsnici ptichdzeji o iluze (Dudan Klein, Ceskoslovensko, 1984)
Jak basnikim chutnd zivot (Dugan Klein, Ceskoslovensko, 1987)
Jak bdsnici neztrdceji nadéji (Dusan Klein, Ceska republika, 2003)
Jak bdsnici ¢ekaji na zdzrak (Dusan Klein, Ceska republika, 2016)

Jak jsem potkal vasi matku (How I Met Your Mother, USA,
2005-2014)

Jake a tlustoch (Jake and the Fatman, USA, 1987-1992)
Jason Bourne (Paul Greengrass, USA, 2016)

Jeden musi z kola ven (Tinker Tailor Soldier Spy, Tomas Alfredson,
Velka Britanie/Francie, 2011)

Jeremiah (USA/Kanada, 2002-2004)

Jericho (USA, 2006-2008)

Jessica Jones (USA, 2015-7?)

Jisté, pane ministfe (Yes, Minister, Velka Britanie, 1980-1984)

Jisté, pane premiére (Yes, Prime Minister, Velka Britanie,
1986-1988)

Judex (Louis Feuillade, Francie, 1916-1917)

K-9 and Company: A Girl’s Best Friend (John Black, Velka Brit4nie,
1981)

Kancl (The Office, Velka Britanie, 2005-2013)

The Killing (USA, 2011-2014)

Knight Rider (USA, 1982-1986)

Kojak (USA, 1973-1978)

Konec bdsnikii v Cechdch (Dusan Klein, Ceska republika, 1993)
Krajni meze (The Outer Limits, USA, 1995-2002)

Krdlovstvi (Riget, Dansko/Francie/Némecko/ Svédsko 1994-1997)
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Citované serialy a filmy

Krimindlka Andél (Ceska republika, 2008-2014)

Krimindlka Las Vegas (CSI: Crime Scene Investigation, USA,
2000-2015)

Krimindlka Miami (CSI: Miami, USA, 2002-2012)

Krimindlka New York (CSI: NY, USA, 2004-2013)

Krimindlka: Oddélent kybernetiky (CSI: Cyber, USA, 2015-2016)
Krok za krokem (Step by Step, USA, 1991-1998)

Krokodyl Dundee (Crocodile Dundee, Peter Faiman, Australie,
1986)

Krecek v nocni kosili (Ceskoslovensko, 1987)

Ldska na utéku (UAmour en fuite, Francois Truffaut, Francie,
1979)

Ldska ve dvaceti letech (Lamour 2 vingt ans, Renzo Rossellini -
Sintaré I8ihara — Marcel Ophiils — Andrzej Wajda — Francois
Truffaut, Francie/Italie/Némecko/Polsko, 1962)

Létajici Cestmir (Ceskoslovensko, 1983)

Life on Mars (Velka Britanie, 2006-2007)

Lovci duchti (Supernatural, USA, 2005-7)

MacGyver (USA, 1985-1992)

Magnum (USA, 1980-1988)

Mald ¢arodéjnice (Ceskoslovensko, 1986)

Maly pitaval z velkého mésta (Ceskoslovensko, 1982-1986)

Matlock (USA, 1986-1995)

Matrix Reloaded (The Matrix Reloaded, Andy Wachowski — Larry
Wachowski, USA/Australie, 2003)

Meédium (Medium, USA, 2005-2011)

Mentalista (The Mentalist, USA, 2008-2015)
Meéstecko Twin Peaks (Twin Peaks, USA, 1990-1991)
MI5 (Spooks, Velkd Britdnie, 2002-?)

Millerova ktizovatka (Miller’s Crossing, Joel Coen — Ethan Coen,
USA, 1990)

Minority Report (USA, 2015)
Mission: Impossible (USA, 1966-1973)
Mission: Impossible (Brian De Palma, USA, 1996)

Mission: Impossible III (J. J. Abrams, USA/Némecko/Cina, 2006)

Modré stiny (Ceska republika, 2016)

Monty Pythoniiv létajici cirkus (Monty Python’s Flying Circus,
Velka Britanie, 1969-1974)

Mr. Bean (Velka Britanie, 1989-1995)

Myr. Bean’s Wedding (Velka Britanie, 2007)

Mr. Bean: Funeral (Velka Britanie, 2015)

Mrs. Columbo (USA, 1979-1980)

Muj pritel Monk (Monk, USA, 2002-2009)

Musz na radnici (Ceskoslovensko, 1976)

My vsichni $kolou povinni (Ceskoslovensko, 1984)

Myslenky zlo¢ince (Criminal Minds, USA/Kanada, 2005-?)

Na sever Severozdpadni linkou (North by Northwest, Alfred
Hitchcock, USA, 1959)

Ndmoini vysetfovaci sluzba (NCIS: Naval Criminal Investigative
Service, USA, 2003-?)

Ndvrat do budoucnosti II (Back to the Future Part II, Robert
Zemeckis, USA, 1989)

Ndvrat Sherlocka Holmese (The Return of Sherlock Holmes,
Velk4 Britanie, 1986)

Schoedsack, Irving Pichel, USA, 1932)
Nemocnice Chicago Hope (Chicago Hope, USA, 1994-2000)
Nemocnice na kraji mésta (Ceskoslovensko, 1977-1981)
Nemocnice na kraji mésta po dvaceti letech (Ceska republika, 2003)
Nemocnice na kraji mésta — nové osudy (Ceska republika, 2008)
Nepritel stdatu (Enemy of the State, Tony Scott, USA, 1998)
Neuvétitelné pribéhy (Amazing Stories, USA, 1985-1987)
Neuvétitelny Hulk (The Incredible Hulk, Louis Leterrier, USA, 2008)
Night Gallery (USA, 1969-1973)

Nikdo mne nemd rdd (Les quatre cents coups, Francois Truffaut,
Francie, 1959)

Nulovd sance (Mission: Impossible, USA, 1988-1990)
Obéan Kane (Citizen Kane, Orson Welles, USA, 1941)



Odlozené ptipady (Cold Case, USA, 2003-2010)

Odysea (The Odyssey, Kanada, 1992-1994)

Okres na severu (Ceskoslovensko, 1981)

Ordinace v Riizové zahradé (Ceska republika, 2005-?)
Osklivka Betty (Yo soy Betty, la fea, Kolumbie, 1999-2001)
The Outer Limits (USA, 1963-1965)

Pdn ¢asu (Doctor Who, Velka Britanie, 2005-7?)

Pdn prstenii: Spolecenstvo Prstenu (The Lord of the Rings: The Fel-
lowship of the Ring, Peter Jackson, USA/Novy Zéland, 2001)

Pdn prstenii: Dvé véze (The Lord of the Rings: The Two Towers,
Peter Jackson, USA/Novy Zéland, 2002)

Pdn prstenii: Ndvrat krdle (The Lord of the Rings: The Return of the
King, Peter Jackson, USA/Novy Zéland, 2003)

Panstvi Downton (Downton Abbey, Velké Britanie, 2010-?)

Paulina v nebezpeti (The Perils of Pauline, Louis J. Gasnier —
Donald MacKenzie, USA, 1914)

Le Pied qui étreint (Jacques Feyder, Francie, 1916)

Pod kupoli (Under the Dome, USA, 2013-2015)

Podfukdri (Hustle, Velka Britane, 2004-2012)

Pohddky o masinkdch (Ceskoslovensko, 1987)

Pohotovost (ER, USA, 1994-2009)

Polda z Marsu (Life on Mars, USA, 2008)

Police Call (USA, 1954)

Posledni ziistdvd (Last Man Standing, Walter Hill, USA, 1996)
Pravék iito¢i (Primeval, Velka Britanie, 2007-2011)

Pravo a potddek (Law & Order, USA, 1990-2010)

Pretty Woman (Garry Marshall, USA, 1990)

Pro hrst dolarii (Per un pugno di dollari, Sergio Leone, Italie, 1964)
Procitnuti (Awake, USA, 2012)

Prdtelé (Friends, USA, 1994-2004)

Prejdéte na druhou stranu (Ceskoslovensko, 1988)

Prezit! (Survivors, Velka Britanie, 2008-2010)

Pribéhy Alfreda Hitchcocka (Alfred Hitchcock Presents, USA,
1985-1989)

Citované serialy a filmy

Pribéhy ze zdhrobi (Tales from the Crypt, USA, 1989-1996)
Pycha a predsudek (Pride and Prejudice, Velkd Britanie, 1995)
The Quiet Earth (Geoff Murphy, Novy Zéland, 1985)

Rodina Sopranii (The Sopranos, USA, 1999-2007)

Rodinny krb (Domicile conjugal, Francois Truffaut, Francie/Italie,
1970)

Roseanne (USA, 1988-1997)

Rubicon (USA, 2010)

Rumburak (Ceskoslovensko, 1984)

Sdga rodu Forsytii (The Forsyte Saga, Velka Britanie, 2002-2003)
Sanitka (Ceskoslovensko, 1984)

Sanitka 2 (Ceska republika, 2013)

Shératelé kosti (Bones, USA, 2005-7?)

Sedmndct zastaveni jara (Semnadtsat mgnovenij vesny, Sovétsky
svaz, 1973)

Sherlock (Velka Britanie, 2010-?)

Sherlock Holmes (Arthur Berthelet, USA, 1916)

Sherlock Holmes (Guy Ritchie, USA/Némecko, 2009)

Simplemente Maria (Peru, 1969)

Sklenény kli¢ (The Glass Key, Stuart Heisler, USA, 1942)

Slavné historky zbojnické (Ceskoslovensko, 1986)

Slecna Marplovd (Agatha Christie’s Marple, Velka Britanie, 2004-2014)
Slovutny detektiv Holmes (Meitantei Holmes, Japonsko, 1984-1985)
Smiley’s People (Velka Britanie, 1982)

Soukromé pasti (Ceska republika, 2008-2011)

Star Trek (USA, 1966-1969)

Star Trek: Hluboky vesmir devét (Star Trek: Deep Space Nine, USA,
1993-1999)

Star Trek: Vesmirnd lod Voyager (Star Trek: Voyager, USA,
1995-2001)

Star Trek: Enterprise (USA, 2001-2005)

Star Wars: Epizoda IV — Novd nadéje (Star Wars: Episode IV -
A New Hope, George Lucas, USA, 1977)
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Citované serialy a filmy

Star Wars: Epizoda V — Impérium vraci tder (Star Wars: Episode V -
The Empire Strikes Back, Irvin Kershner, USA, 1980)

Star Wars: Epizoda VI — Ndvrat Jediho (Star Wars: Episode VI -
Return of the Jedi, Richar Marquand, USA, 1983)

Star Wars: Epizoda I — Skrytd hrozba (Star Wars: Episode I -
The Phantom Menace, George Lucas, USA, 1999)

Star Wars: Epizoda II - Klony tito¢i (Star Wars: Episode II -
Attack of the Clones, George Lucas, USA, 2002)

Star Wars: Epizoda III - Pomsta Sithil (Star Wars: Episode III -
Revenge of the Sith, George Lucas, USA, 2005)

Star Wars: Klonové vdlky (Star Wars: The Clone Wars, Dave Filoni,
USA/Singapur, 2008)

Star Wars: Clone Wars (USA, 2003)
Star Wars Povstalci (Star Wars Rebels, USA, 2014)

Star Wars: Sila se probouzi (Star Wars: The Force Awakens,
J. J. Abrams, USA, 2015)

Stefanie (Fiir alle Fille Stefanie, Némecko, 1995-2004)

Stranger Things (USA, 2016-?)

Strdzci Galaxie (Guardians of the Galaxy, James Gunn, USA, 2014)
Svétdci (Ceskoslovensko, 1969)

gest)i smysl (The Sixth Sense, M. Night Shyamalan, USA, 1999)
Sifra mistra Leonarda (The Da Vinci Code, Ron Howard, USA, 2006)
Tak jde ¢as (Days of Our Lives, USA, 1965-7)

Télesnd strdz (Yojinbo, Akira Kurosawa, Japonsko, 1961)

Temny pripad (True Detective, USA, 2014-?)

Teorie velkého tresku (The Big Bang Theory, USA, 2007-?)

The Wire: gpz’na Baltimoru (The Wire, 2002-2008)

Thor (Kenneth Branagh, USA, 2011)

Thor: Temny svét (Thor: The Dark World, Alan Taylor, USA, 2013)
Tinker, Tailor, Soldier, Spy (Velka Britanie, 1979)

To je vrazda, napsala (Murder, She Wrote, USA, 1984-1996)
Torchwood (Velka Britanie, 2006-2011)

Trosecnik (Cast Away, Robert Zemeckis, USA, 2000)

T¥i barvy: Modrd (Trois couleurs: Bleu, Krzysztof Kieslowski,
Francie/Polsko, 1993)

T¥i barvy: Bild (Trois couleurs: Blanc, Krzysztof Kieslowski,
Francie/Polsko/Svycarsko, 1994)

T¥i barvy: Cervend (Trois couleurs: Rouge, Krzysztof Kieslowski,
Francie/Polsko/ gvj/carsko, 1994)

Tti dny Kondora (Three Days of the Condor, Sydney Pollack, USA, 1975)
Tudorovci (The Tudors, Irsko/Kanada/USA, 2007-2010)

The Twilight Zone (USA, 1959-1964)

Ukradené polibky (Baisers volés, Francois Truffaut, Francie, 1968)
Ulice (Ceska republika, 2005-?)

Upiti (Les Vampires, Louis Feuillade, Francie, 1915-1916)
Uprchlik (The Fugitive, Andrew Davis, USA, 1993)

Uprchlik (The Fugitive, USA, 2000-2001)

Utajeny (Caché, Michael Haneke, Francie/Rakousko, 2005)

V (USA, 1984-1985)

VALL-I (WALL-E, Andrew Stanton, USA, 2008)

Ve znameni Merkura (Ceskoslovensko, 1978)

Vérte, nevérte (Beyond Belief: Fact or Fiction, USA, 1997-2002)

Vrazda na objedndvku (Dial M for Murder, Alfred Hitchcock, USA,
1954)

Vrazednd ¢isla (Numb3rs, USA, 2005-2010)
Vsichni dob#i roddci (Vojtéch Jasny, Ceskoslovensko, 1968)
Whitechapel (Velka Britanie, 2009-2013)

Z archivu Sherlocka Holmese (The Adventures of Sherlock Holmes,
Velka Britanie, 1985)

Za rozbresku (Day Break, USA, 2006)

Zabij mé nézné (Killing Me Softly, Chen Kaige, USA, 2002)
Zéhada hlavolamu (Ceskoslovensko, 1969)

Zéna soumraku (The Twilight Zone, Kanada/USA, 2002-2003)
Ztraceni (Lost, USA, 2004-2010)

Zivi mrtvi (The Walking Dead, USA, 2010-?)

Zralok (Shark, USA, 2006-2008)



Worlds To Be Continued

Analysing Possibilities of Serial Narrativity

Radomir D. Kokes

SUMMARY

The book Worlds To Be Continued. Analysing Possibilities of Serial
Narrativity is built upon the assumption that fictional stories pre-
sented as serials have been a longstanding part of nearly every-
day experience with narrative arts; capitalizing on the case of TV
shows, it presents the intellectual framework, research background
and analytical tools to effectively describe, explore and explain se-
rial fiction.

The approach is theoretically grounded in serial fiction poetics,
which aims to (1) present a systemic explanation of serial fiction,
(2) capture a variability of artistic possibilities of serial narrative
and, (3) offer tools for the analysis of actual serial works.

The original concept of seriality serves as foundation for the
first and second aims; it remains as mere background for analytical
hypotheses with regard to the third aim. Serial fiction poetics, as
presented here, assumes the presence of a space-time continuum,
which is created by the work through interaction with its audience.
This is process is termed a fictional macroworld: narrated stories take
place within its conditions and settings. Each episode of a serial con-
stitutes an episodic world; seriality denotes a relationship between
the state of affairs in a macroworld at the end of a current episode
and the state of affairs in the macroworld at the end of the previous
one. Depending on the intensity of connectedness between these
two states and the relations of fictional characters to them, the book
presents a typology of seriality, which serves as a functional and

heuristic categorization, yet not as a substantive one.

(1) In the case of a separate seriality type, no fictional characters
share the state of affairs at the end of the current episode with the
state of affairs at the end of the previous one (e.g. The Twilight Zone,
1959-1964). (2) In the case of a non-sequential seriality type, the cur-
rent episode shares at least one fictional character with the state of
the macroworld at the end of the previous one, without any open
connection between these episodic worlds on the level of narrative
causality (e.g. Columbo, 1968-2003). (3) In the case of a semisequen-
tial seriality type, episodic worlds represent rather closed narrative
units but they include at least one causal line of events, which con-
tinues in the state of affairs in the following episode (e.g. most of
House, M.D., 2004-2012). (4) In the case of a sequential seriality type,
there are prevalent causal connections among episodic worlds on
various levels (e.g. most of Dallas, 1978-1991; Pride and Prejudice,
1995; Stranger Things, 2016-?). (5) Lastly, in the case of a disrupted
seriality type, the standing linear composition of episodic worlds is
problematized; instead of a line, it creates a network of relations
among fictional elements in both states of affairs in a macroworld,
where the currently valid state of affairs in a macroworld is being
rewritten or retrospectively changed (e.g. Arabela, 1980-1981; Day
Break, 2006; Lost, 2004-2010).

Worlds To Be Continued is divided into three parts, which are all
based on analyses of a sample of roughly four hundred television

serials from various countries and times.
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Summary

1. SERIALITY AS A SYSTEM

The first part of the book gives a systemic explanation of seriality,
using the five types top-down, and in these contexts, it describes
ways of mediating information (a narrative outline) and issues of
identifying fictional entities across episodes (a fictional macroworld
arrangement). Both aspects turned out to be functionally related,
and they expose a logic of an inner composition of seriality as
a specific kind of fictional representation. The first part stands
for a theoretical-descriptive dimension of the serial fiction poetics.
It deals with relationships of seriality within a theoretical frame
and, while considering its systemic transformations, it aims at

a clarity of explanations.

2. SERIALITY AS A REGISTRY OF POSSIBILITIES

The second part of the book explores variable possibilities of serial
narrative. It approaches the types of seriality from its material,
bottom-up, as it explores preferred registries of artistic solutions
both within the types of seriality and in the crime serial as a mode
of fictional worldmaking. In these contexts, it studies (1) narrative
process through an original question-based model of the analysis of
a work, one which is not based on knowledge of a whole work,
as in various other narratological concepts, because knowledge of
this kind cannot be assumed in case of a serial work. The second
part further focuses on (2) a fictional macroworld dynamics, which
it explains through an original composite model, understanding
a fictional macroworld as a dynamic interaction between various
areas of a macroworld (microworlds and subworlds); this dynamics
can be utilized to explain its happening. The second part of the
book stands for a descriptive-analytical dimension of the serial
fiction poetics. It deals with the art of seriality in a creative frame,
explores registries of preferred artistic solutions, and aims at

a productive depiction of a field of possibilities.

3. SERIALITY AS ANALYTICAL BACKGROUND

It was deemed necessary in the last, analytical part of the book
to limit the range of types of seriality considered appropriate for
research interest. Despite the descriptive potential of the typology,
it represents a limiting set of categories for a dynamic analysis,
disregarding the fact that one serial work often uses various types
of seriality in a variety of patterns (e.g. Doctor Who, 1963-1988;
The X Files,1993-2016). Whatis specifically focused upon in the third
part of the book are those tools which have so far constituted the
basis for an analytical framework (narrative outline, fictional macro-
world arrangement, question-based model of a narrative process, and
composite model of macroworld dynamics) or its auxiliary categories
(a cultural encyclopaedia, immersive spectatorship, and analytical
spectatorship). The last two chapters attempt to offer the greatest
possible degree of aesthetic sensitivity towards those works analysed
and those explanations presented. An analysis of the serial 24
(2001-2010) explores tactics applied to achieve clarity and coherence
within a very diverse system of narrative situates the work in the
contexts of complex serials and those of action films of motion. The
closing analysis of Mr. Bean (1989-1995) as a serial addresses the more
general question of how can we systemically analyse the narrative
and macroworld of serials that seemingly consist of a number of
rather independent sketches. The third part of the book considers
the analytical dimension of serial fiction poetics. It explores issues
related to the explanatory potential of analyses of individual serial
works within an aesthetic frame and aims at a maximum degree of

adaptability in relation to the artistic uniqueness of these works.

The three parts of Worlds To Be Continued develop and transform, with
respect to these three aims, which differ from each other but are also
interrelated, only to answer the questions posed, in correspondence
with the individual dimensions of serial fiction poetics, in ways that

are at the same time systematic and aesthetically sensitive.

Translated by Tomds Kacer
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