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Radomir D. Kokes

Bourniv mytus

Akcni film pohybu

Pavodni nazev: THE BOURNE SUPREMACY. ReZie: Paul Greengrass. Namét: Robert
Ludlum. Scénaf: Tony Gilroy. Kamera: Oliver Wood. Stfih: Richard Pearson, Christopher
Rouse. Hraji: Matt Damon (Jason Bourne), Franka Potenteova (Marie Kreutzovd), Joan
Allenové (Pamela Landyova), Brian Cox (Ward Abbott), Julie Stilesova (Nicolette ,,Nicky*
Parsonsova), Karel Roden (Juri Gretkov), Karl Urban (Kirill), Gabriel Mann (Danny
Zorn). Trvani (pfi rychlosti promitani 24 okének za vtefinu, bez zavérecnych titulk):
101.22. Pramérna délka zabéru: 2,3 sekundy. Pramérna délka scény: 77 sekund.”
Rozpocet: 75 miliont dolart. Celosvétové trzby: 289 miliont dolarti.? Americka premi-
éra: 15. Cervna 2004. Ceska premiéra: 7. fijna 2004.
»Kdo md bankovni schranku a v ni plno penéz, Sest pasii a pistoli? Kdo ma ¢islo tictu
zasité v boku? Ptijdu sem a prvni, co zkoumdm, jsou vzddlenosti a nouzovy vychody.
Muizu ti fict ¢isla viech Sesti aut, co stoji venku. Vim, Ze servirka je levacka a chlap,
co sedi u baru, vdazi 100 kilo a umi se prdt. Vim, Ze kdybych hledal zbran, tak v kabi-
né toho Sedého ndkladdku. Vim, Ze v téhle vysce by se mi zacaly tidst ruce po 800 me-
trech béhu. Proc to asi vim? Jak to, Ze vim tohle, ale nevim, kdo jsem?“
Jason Bourne, AGENT BEZ MINULOSTI (2002)%

Vzdor ptisobivosti bojovych schopnosti Jasona Bourna neni jeho vyznaénym rysem
schopnost spravné se prat, nybrz spravné se ptat. A protoze kazda odpovéd pro néj pred-

vy

stavuje prostor pro dalsi otazky, feeni téch vyse polozenych nakonec nachazel napric tre-

1) Vsechny casové udaje, které se tykaji usporadani filmového dila, ¢erpam nikoli z DVD vydani (kde je film
kratsi, protoze evropsky forméat PAL zprostfedkovava film rychlosti 25 okének za sekundu), nybrz Blu-ray
vydani (které uz ve vysokém rozliSeni pracuje s projekéni normou 24 okének za sekundu). BOURNUV MYTUS
(film na Blu-ray). Rezie: Paul Greengrass. Distribuce Bontonfilm, 2009.

2) Udaje o rozpoctu a trzbach srov. <http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=bournesupremacy.htm>.

3) AGeNT BEz MINULOSTI (film na Blu-ray). Rezie: Doug Liman. Distribuce Bontonfilm, 2009, cas:
34.05-35.10.
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mi filmy: AGENT BEZ MINULOSTI (2002), BOURNUV MYTUS (2004), BOURNEOVO ULTIMA-
TUM (2007). Hned v prvnim z nich Bourne vy$etfovanim a pomoci stfipki vzpominek
dospél ke zjisténim, ze byl §pickové trénovany zabijak CIA v ramci programu Treadstone,
ktery béhem vyznamné atentdtni akce selhal a skoncil se ztratou paméti na hladiné mote,
neb nedokazal zavrazdit ne¢ekané pfitomné malé déti. Uz béhem hleddni vlastni identity
prestal byt malomluvny Bourne® loajélnim zaméstnancem americkych tajnych sluzeb, je-
jichz nekalé praktiky se mu po prvni, druhy, tfeti (a brzy po takrka desiti letech i ¢tvrty)
film staly naopak neptitelem. V této analytické studii chci pfitom pomoci disledného sys-
témového rozboru prostredniho z bournovskych filmi nabidnout nakonec fe§eni hned tfi
problémi spojenych s touto trilogii jako celkem.

Zaprvé mé bude v nejuz$im pohledu zajimat, jak se jednotlivé filmy vztahuji k sobé
navzajem. Budu dokazovat, ze kazdy dalsi film rozviji postupy ozvlastnujici film predcho-
zi. AGENT BEZ MINULOSTI zvolil docela klasické ¢tyraktové vypravéci schéma, v ramci né-
hoz stfidavé sledoval dvé hlavni linie. Jedna podchycovala patrani hlavniho hrdiny po
vlastni minulosti, skladani stfipktl vzpominek, objevovani vlastnich schopnosti. Druha se
vénovala aktivitam tajné sluzby, patrajici po svém agentovi, ktery se nejdtive po zpackané
akci zdhadné vytrati a posléze se namisto navratu na centralu nevysvétlitelné pohybuje po
Evropé. Tajnd sluzba béhem vypravéni vladne na rozdil od Bourna rozsahlymi znalostmi
souvislosti i sitémi kontaktu, ale nema ani potuchy o Bournové ztraté paméti. Divék se tak
postupné dovidal vic nez obé strany dohromady, zaroven vsak pred nim film leckteré dii-
lezité informace dlouho dtimyslné utajoval, ¢imz vedl jeho pozornost (tfeba odpovéd na
otazku, jak a pro¢ Bourne skon¢il na motské hladiné v bezvédomi, se ztratou paméti a se
dvéma kulkami v zadech, ¢imz film zac¢ind). VSudypritomné profesionalni usili vyvazoval
postupné rozvijeny romanticky vztah mezi Jasonem Bournem a jeho ne¢ekanou pomoc-
nici Marii. Tradi¢né rozvijeny film v$ak ptisel s nékolika ne¢ekanymi postupy: hrdina in-
stinktivné provadél vysoce efektivni tkony, jez ale vychazely z raciondlni analyzy nastalé
situace. Napriklad béhem utéku z prisné hlidané ambasady se nebije hlava nehlava a ne-
stfili kolem sebe, nybrz promptné sejme ze zdi evakuaéni plan, namisto zbrané odcizi vy-
silacku a chladnokrevné kombinuje informace o pohybu prondsledovatelti (vysilacka)
s informacemi o prostorovém uspotradani budovy (evakuaéni plan).

Treti dil BOURNEOVO ULTIMATUM naopak vyvolal vd$nivé disputace.” Diskuze o sro-
zumitelnosti zavratné rychlého vypravéni zahlcujiciho divaka privalem informaci.
Diskuze o neotfelosti pojeti intelektualné nikdy nechybujiciho hrdiny se schopnosti pred-
jimat udalosti na nékolik krokti doptedu. Diskuze o autentizujicim u¢inku spojeni rychlé-
ho stfihu s tékavou ru¢ni kamerou.” Diskuze o politické angazovanosti nelitostné kritiky

4) Jde o vyrazné prepracovani romanu Roberta Ludluma, jehoZ hrdina byl naopak zna¢né upovidany a hledal
svou identitu v dobdch studené vélky. V této verzi se dockal televizni adaptace Kpo JE BOURNE? (1988).

5) Mnohé z dale zminénych ramct nalrtavd ve zhus$téné podobé Neil Archer, Studying The Bourne
Ulltimatum. Leighton Buzzard: Auteur Publishing 2012, jakkoli je kniha o zhruba stovce maloformatovych
stran vykladu az p¥ili§ tematicky rozkro¢ena, aby poskytla v kterékoli z deviti zna¢né riznorodych pokryva-
nych oblasti hlubsi analyticky vhled.

6) Nejrozsahleji se tomuto problému vénovala polemika Davida Bordwella. Srov. David Bordwell,
Unsteadicam Chronicles. In: David Bordwell - Kristin Thompson, Minding Movies. Chicago: University of
Chicago Press 2011, s. 167-176, téz David Bordwell, Insert Your Favourite Bourne Pun Here.
Observations on Film Art, 2007. On-line: <www.davidbordwell.net/blog/2007/08/30/insert-your-favorite-
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americké mezindrodni politiky v rdmci fik¢niho Zanrového filmu.” Jak vSak dokazuji
v této studii, nendpadné ozvlastnujici povaze AGENTA BEZ MINULOSTI ani diskutovanym
vypravécim technikdm BOURNEOVA ULTIMATA nelze adekvatné porozumét bez diisledné-
ho prozkoumani postuptt BOourRNOVA MYTU. Ten rozpracovava prostiedky prvniho filmu
a ustavuje komplexnéj$i soubory postupt, jez ridi ¢lenity formalni kolos tfetiho filmu.
Hustotou davkovani informaci dosahuje BOURNUV MYTUS bezmala zavratného uéinku.
Obsahuje osmdesat prevazné velmi kratkych scén, v ramci nichz rozpojuje zvuk a obraz,
pritomnost a minulost, nehledé na riiznd mista a zdroje informaci ve svété vypravéného
ptibéhu. Dlouhoohniskové objektivy vyrazné zplostuji prostor v obraze, tékava ru¢ni ka-
mera Casto preostfuje z jednoho objektu na druhy, sttih prichdzi pramérné kazdych
2,3 sekundy. Navzdory tomu véemu nicméné neprestava byt BOURNUV MYTUS prehledny
a srozumitelny.

Prvotnim cilem této analytické studie je tedy zevrubné popsat a vysvétlit pravé ty
postupy, pomoci nichz toho sekundu za sekundou, zabér za zabérem, scénu za scénou
dosahuje — a produktivné srovnat tyto postupy s postupy uplatnovanymi obéma dal$imi
filmy.

Zadruhé chci bournovskou trilogii orienta¢né vyuzit k $ir§imu porozuméni normam
i proménam vypravécich technik v soudobém populdrnim akénim filmu. Vsechny tfi fil-
my byly totiZ propagovany jako svého druhu alternativa k prevladajicim volbam holly-
woodského akéniho filmu. AGENT BEZ MINULOSTI v Fadé ohledt vykolikoval pole pro roz-
vijeni progresivnich vypravécich postuptl dalsich dvou dild, ale ve své dobé piisobil
prekvapivé staromilsky a byl tak i oficidlné proddvén.® Jako by navazoval na formélni po-
stupy $piondznich thrillert Alfreda Hitchcocka ¢i Fritze Langa z let tficatych (MuZ, KTE-
RY VEDEL PRILIS MNOHO, 1934), ¢tyficatych (MINISTERSTVO STRACHU, 1944) a padesa-
tych (MUZ, KTERY VEDEL PRILIS§ MNOHO, 1956; NA SEVER SEVEROZAPADNI LINKOU, 1959),

-bourne-pun-here>, David Bordwell, I Broke Everything New Again. Observations on Film Art, 2007.
On-line: <www.davidbordwell.net/blog/2007/09/09/i-broke-everything-new-again>. K tématu srov. téz
Ondfej Pavlik, Jason Bourne, revolucni umélec v Hollywoodu. Bakalafska diplomova prace [nepublikova-
no]. Brno: Ustav filmu a audiovizuélni kultury FF MU 2014.

7) Sam se symptomatickym aspektim filmu nebudu vénovat, oviem k tématu srov. napt. Susanne Kord -
Elisabeth Krim mer, Contemporary Hollywood Masculinities: Gender, Genre, and Politics. Hampshire —
New York: Palgrave Macmillan 2011, s. 113; Anna Everett,2004: Movies and Spectacle in a Political Year.
In: Timothy Corrigan (ed.): American Cinema of the 2000s. New Brunswick — New Jersey — London:
Rutgers 2012,s. 104-108; N. Archer,c. d., s. 73-85, 97-109.

8) V bonusovych materialech na DVD zazni jasné véty o ,novém zptsobu michani Zanrt“ a ,,odlisnosti ode
viech soucasnych hollywoodskych filmi“. Viz bonusové materialy AGENT BEzZ MINULOSTI (film na DVD).
Rezie: Doug Liman. Distribuce Bontonfilm, 2003. Rétorika propagace filmu, ktera zduraziiuje nezavislé za-
zemi reZiséra Douga Limana a hlavniho protagonisty s chlapeckou tvari a Oscarem za scénaf nezavislého fil-
mu Matta Damona (,,Mlady herec, ktery tento Zanr nikdy nedélal®; ,Vétsinou se ve filmech neperu.“ —
Tamtéz.), je pfitom v prekvapivém rozporu s pozdéjsi akademickou interpretaci pozice filmu v produkéni
a distribu¢ni nabidce. Sheldon Hall a Steve Neale snimek zatazuji v ramci ,,nejvétsich blockbusterti“ alespon
do jejich specifi¢téjsiho druhu akénich/dobrodruznych filmii (Sheldon Hall - Steve Neale, Epics
Spectacles and Blockbusters. Detroit: Wayne State University Press 2010, s. 250). Bill Nichols jde mnohem dél
a stavi snimek necekané a bez dalsiho vysvétleni do sousedstvi produkéné, propagacné i distribu¢né stézi
srovnatelnych filmd jako DEN NEZAVISLOSTI (1996), TrTANIC (1997), prvnich tif PIRATU z KaRrIBIKU (2003
-2007), trilogie PANA PRSTENU (2001-2003) nebo tehdy Sesti snimkii o Harrym Potterovi (2001-2009), viz
Bill Nichols, Engaging Cinema. New York — London: W. W. Norton and Company, Inc. 2010, s. 233.
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bondovek let $edesatych (napt. SRDECNE POzZDRAVY z Ruska, 1963) i osmdesatych
(PovoLENT zABIJET, 1989) ¢i obecnéji Spionaznich thrillerti Sedesatych a sedmdesatych let
(AGENT PALMER: PRiPAD IPCRESS, 1965; POHREB V BERLINE, 1966; DEN SAKALA, 1973;
TR1 DNY KONDORA, 1975). Dojmu jisté historické vykofenénosti AGENTA BEZ MINULOSTI
se nelze divit, nebot v souvislostech trikové nejspektakularnéjsi éry bondovek (DNES NE-
UMIREJ, 2002), jejich variaci v duchu filmafského fetis$ismu hongkongské skoly (Mission:
ImpossIBLE I, 2000)” ¢i agresivnich prepracovani schémat pro mladé divaky (xXx, 2002)
se prvni bournovsky film vskutku jevil jako stylisticky i vypravécsky zakotveny spise
v zanrovych tradicich (pfinejmensim) studené valky. Paradoxné se ale pro vyvoj akéniho
$piondzniho filmu od roku 2002 do soucasnosti ukazal byt AGENT BEZ MINULOSTI mno-
hem charakteristi¢téjsi nez libovolny z jeho jmenovanych soucasniki. ,, Hongkongsky“ ex-
centrickd hra se stylem ustoupila vzdor o¢ekavanim na jedné strané s M1ss1ION: IMPOSSIBLE
I1, na druhé strané s tfemi dily MATRIXU.!” Série MissION: IMPOSSIBLE se podobné jako
bondovky po delsi pauze zasadné vypravécsky i stylisticky transformovala. O ¢em to vy-
povida? Tézko o vizionafstvi tvlirci AGENTA BEZ MINULOSTI, ktefi soudé z propaga¢ni ré-
toriky smérovali spiSe do minulosti nez do budoucnosti — a hlavné v minulosti je nabile-
dni hledat vysvétleni vztahti bournovské série k soudobé kinematografii. Jak ukazu
v zavére¢né kapitole této studie, zahadna schopnost predvidat Zanrové trendy a idajny vliv
na promény nékterych norem akéniho filmu jsou v ptipadé bournovské trilogie vysled-
kem spi$e komplexnich shod okolnosti nez jednoduchych pri¢innych vazeb. Bournovska
trilogie vychazela na jedné strané z obecnéjsi ochoty filmového i televizniho priimyslu fi-
nan¢né podporovat vyrobu experimentil s vypravécimi technikami a na druhé strané ze
zakotvenosti v mnohem starsi, byt méné ztetelné tradici.

Zatieti vztahnu bournovskou trilogii k pravé této dlouhodobé rozvijené vypravéci
taktice, kterou nazyvam akcénimi filmy pohybu. Volné vymezeno jde o snimky, jejichz hr-
dina ve vysoce zpritomnélém procesu vypravéni unika pred skupinou pronasledovatelt
a snazi se zodpovédét jednozna¢né formulovanou otazku, pricemz divak je sttidavé pro-
cesem vypravéni zpravovan o $tvaném i §tvoucich. Co kdyz bournovskou trilogii nebude-
me chépat jako vizionarské zjeveni predchozi dekady, nybrz jako plynulé rozvijeni vypra-
véci taktiky pravidelné se navracejici uz od tticatych let minulého stoleti? Ukaze se byt

9) Jeho rezisér John Woo predstavoval jednoho ze stylové nejexcentrictéjsich hongkongskych filmara osmde-
satych a devadesatych let, srov. napt. David B ordwell, Planet Hong Kong: Popular Cinema and the Art of
Entertainment. Cambridge: Harvard University Press 2000.

Excentricky styl se transformoval do neurcité tendence, jeZ je obcas oznacovand jako kinematografie chaosu,
ale ta Cerpa z jinych kofentl nez hongkongské akéni filmy. Srov. Jifi F1igl, Kinematografie chaosu: o stylu
americkych akénich filmi nového milénia. Cinepur 2015, ¢. 97, unor, s. 52-57. Kinematografie chaosu je
vsak vice stylisticky nez vypravécsky trend, procez se mu nebudu vyraznéji vénovat (napf. ZASTAV A NEPRE-
Z1JES, 2006; ZASTAV A NEPREZIJES 2 — VYSOKE NAPET{, 2009; GAMER, 2009; mimo USA napt. KURYR, 2002;
KURYR 2, 2005; KURYR 3, 2008). Rozdil mezi nékterymi postupy pozdéji spojovanymi s neptehlednymi fil-
my chaosu (napiiklad bondovky ZfTREK NIKDY NEUMIRA, 1997) a mezi hongkongskymi snimky popisuje
David Bordwell, Bond vs. Chan: Jackie Shows How It’s Done. Observations on Film Art, 2010. On-line:
<www.davidbordwell.net/blog/2010/09/15/bond-vs-chan-jackie-shows-how-its-done>. Spise zptehledriuji-
cim nez analytickym pojednanim je i monografie Barna William Donovan, The Asian Influence on
Hollywood Action Films. Jefferson - London: McFarland and Company, Inc. 2008, zejména s. 218-242.
Obecné k proménam amerického akéniho filmu viz Geoft Kin g, Spectacular Narratives: Hollywood in the
Age of the Blockbuster. London — New York: I. B. Tauris 2000.
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méné revolucni a vice evolué¢ni, aniz by tim ov§em pozbyla cokoli ze své estetické opojnos-
ti — ba naopak, jak se pokusim na nésledujicich stranach vysvétlit.

Analyticka vychodiska: Jak vypadat nepromyslené

Aby pritom vyklad 1épe poukazal na silu uplatniovanych postuptt BOurRNOVA MYTU, vez-
me v potaz kromé povahy usporadani samotného filmového dila rovnéz nékteré jeho po-
suny od dostupné verze scénafe.'” Ta se li$i nejen poradim scén ¢ mérou doslovnosti pii
vysvétlovani nékterych udalosti, ale vlastné celou vyslednou koncepci ucinit odvijeni se
udalosti maximalné pritomnym. Nejde pouze o kuriozitu, ale o mozny argument pti vy-
svétlovani systému dila i jako vysledku konkrétni umélecké prace. Film se totiz snazi po-
moci rozmanitych strategii vzbudit v divakovi dojem, Ze sleduje udalosti odvijejici se pra-
vé ted pred jeho o¢ima — a propaga¢ni kampan tuto hypotézu potvrzuje. Producent
Patrick Crowley v bonusovych materidlech na DVD vysvétluje, ze rezisér ,Paul
[Greengrass] citil, ze Bourntiv svét by mél vypadat jako nepromysleny. Sedli jsme si s nim
a zeptali se: ,Co mysli§ nepromyslenym?“ A ten odpovida: ,,Myslim tim, Ze udalosti vypa-
daji, jako by se odehraly pravé ted. Pisobi, Ze se pfimo pred vami rozvijeji, takze se do
nich vkladate takika jako do skute¢nych udalosti ve svém Zivoté.“!” Podle kameramana
Klemense Beckera ¢asto zamygleli na place ,,vytvorit zdani spontdnnosti, kterd obcas obe-
censtvo piekvapi.“!¥ Tvirci konstruuji rdmec, ve kterém se BOURNUV MYTUS jevi jako
bezmdla autorsky film, dosahujici autenticity a vypravécské nekonvenénosti, ztélesnéné
autoritou nezavislého polo-dokumentaristického reziséra KRVAVE NEDELE (2002).4)
Greengrassova tvirdi vize ale moznd nebyla ptijata a nasledovana s tak bezvyhradnou
osvicenosti, jakou sugeruji tiskové materialy nebo bonusy na DVD. Ano, v porovnani se
scénafem se ve vysledném filmu zménilo poradi dilezitych scén, nékteré byly zcela vyra-
zeny a jiné zase prepsany. Jak rozeberu pozdéji, vypravény pribéh se tak stal méné soudrz-
ny a jednani nékterych postav méné srozumitelné, nicméné posilil se tim vyznamné pra-
vé proklamovany pocit zpfitomnéni, minimalizovaly se potfeby dodate¢nych vysvétleni
a film vénoval méné pozornosti rozvoji vedlejsich postav. Jenze ony zminéné scény byly
celé natoceny, sesttihany a najdeme je v bonusech i na vysledném DVD — pfi¢emz nejde
o0 scény pouze vypusténé, nybrz scény zasadné alternativni vici vyslednému usporadani.

11) Tony Gilroy - Brian Helgeland, The Bourne Supremacy: Compiled From Drafts, 2003. On-line:
<www.dailyscript.com/scripts/bournesupremacy.pdf>.

12) Bonusovy material Keeping It Real in BOURNUV MYTUSs (film na DVD). Rezie: Paul Greengrass. Distribuce
Universal Pictures [Czech Republic], 2004, ¢as: 2.14-2.31.

13) Tamtéz, ¢as: 3.00-3.05.

14) Tamtéz, ¢as: 00:35. Jak popisuje i Stuart Henderson v knize The Hollywood Sequel, jde o volbu charakteris-
tickou pro obdobi po prelomu tisicileti. Pocatek tohoto pristupu Henderson vidi nicméné uz u filmt
BATMAN (1989) a BATMAN SE VRACI (1992), kde studio Warner Brothers angaZzovalo Tima Burtona — a na-
rustajici strategii obraceni se velkych studii k reZisértim s takiikajic auteurskym kreditem u velkorozpoéto-
vych filmii jako VETRELEC: VZKRISENT (1997), PAN PRSTENU, X-MEN (2000), X-MEN 2 (2003) nebo pravé
u BOURNOVA MYTU a BOURNEOVA ULTIMATA vidi jako navdzani na Burtonovo odvazné angazmd. Stuart
Henderson, The Hollywood Sequel: History ¢ Form, 1911-2010. Hampshire — New York: Palgrave
Macmillan — BFI 2014, s. 89-90.
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Jinymi slovy, jakkoli nepfima voditka lze interpretovat tak, Ze navzdory prostoru poskyt-
nutému ,,dojmu nepromyslenosti“ byly zaroven diisledné natoceny i ty ¢asti scénare, kte-
ré zarucovaly soudrznost pomoci konven¢néjsich vypravécich postupti. Na druhé strané,
diky této zdvojenosti nam rozbor obou vypravécskych feSeni umozni lépe vysvétlit ty
zvlastnosti procesu vypravéni, na nichz nakonec stavéla propagaéni kampan a jez se do-
¢kaly radikalniho rozpracovani i zesileni v pozdéj$im pokra¢ovani BOURNEOVO ULTIMA-
TUM (2007).

BOURNUV MYTUS opét vypravi o rozhof¢eném Bournovi se ztratou paméti. Tentokrat
se snazi porozumét nepochopitelné vrazdé své pritelkyné Marie (dojde k ni po patnacti
minutach filmu), odhalit logiku tézko srozumitelné mozaiky ttrzkovitych vzpominek na
hotelovy pokoj v Berliné a definitivné presvédcit své byvalé zameéstnavatele, aby prijali
jeho rezignaci na ucast ve spoleéenstvi elitnich vladnich zabijaku. Soucasné ale film vypra-
vi i o praktikach ruského miliardare Gretkova, jeho ndjemného zabijéka Kirilla a nékoho
uvnitf tajné sluzby, kdy se v8ichni tfi snazi hodit vinu na Jasona Bourna. A taky ve snim-
ku jde o vySetfovani ambicidzni agentky Landyové, jeZ se snazi najit ditkazy proti zradci
v tajné sluzbé. Landyova sice nevi nic o planech ruského miliardare, ale zato ji pravé né-
kdo v Berliné zavrazdil dva zaméstnance, pticemz stopy smétuji k jakémusi zbéhlému elit-
nimu zabijdkovi Bournovi a k jeho zesnulému zaméstnavateli Conklinovi. Paul Greengrass
v audiokomentafi k BourNovu mYTU tvrdi, kterak se mu lib,

»Ze v piibéhu o Bournovi je déj velmi spletity a rozsah ptibéhu neomezeny. V jednu
chvili jste v Neapoli, pak v Goa. Je tu Berlin, Londyn, Washington. Je to propojeny
svét, ze kterého chce Bourne utéct. Neustale se objevuji svévolné utrzky pribéhu.
Miizete je pospojovat jako kousky skladacky. Jako divaci se snazite najit kousky, kte-
ré do sebe zapadaji. Libi se mi, jak vas do toho film nadlouho vtahne. Dost dobfe ne-

vite, jaké jsou tu souvislosti, ale vite, Ze néjaké tu jsou.“”

Taktiky, jejichZ prostfednictvim proces filmového vypravéni BOURNEOVA ULTIMATA

kyzenych uc¢inki dosahuje, jsou o to vrstevnatéjsi a slozitéjsi, o¢ ve vysledku ptisobi nend-
padnéji ¢i se skryvaji za dojmem proklamované spontannosti.

Ctvero blokii, postupii a kompoziénich vzorc

Aby bylo snaz$i porozumét, jak snimek krok za krokem pracuje s procesem vypravéni
a poskytovanim informaci divakovi, je tfeba ptistoupit na fakt, Ze vzdor vypravéci i stylis-
tické dynamice je divakova pozornost fizena na prostoru ¢tyf rozdilné vystavénych bloku
(plus v kratkém epilogu): v prvnim je zaranzovan svét, ve druhém je dynamizovén, ve
tfetim se vyfesi tajemstvi minulosti a ve étvrtém dojde hrdina smifeni.'” Bourne prochd-

15) Audiokomentdf reziséra Paula Greengrasse, BOURNUV MYTUs (film na DVD). Rezie: Paul Greengrass.
Distribuce Universal Pictures [Czech Republic], 2004, ¢as: 26.10-27.10.

16) Zamérné nevyuzivam nabizejici se koncepci blokt v klasickém filmu. Kristin Thompsonova totiz tivod,
komplikaci déje, vyvoj a vyvrcholeni nerozliSuje jen mechanicky jako po sobé jdouci celky, nybrz kazdy po-
dle ni plni zvlastni funkci. Viz Kristin Thom pson, Storytelling in the New Hollywood. Cambridge —
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zi véemi z nich, pfi¢emz v prvnim bloku je spiSe pasivni, v druhém pozoruje, ve tfetim
kona a ve ¢tvrtém prekonava prekazky, které ho déli od dilezitého kroku osobniho poka-
ni. Pamela Landyova je aktivni v prvnim a druhém bloku, zatimco ve tfetim predevsim
pozoruje a ve ¢tvrtém se viceméné neobjevuje. Rusky miliardat Gretkov a jeho ndjemny
zabijak Kirill jsou daleziti v prvnim a ¢tvrtém bloku, zatimco klicovy protivnik Pamely
Landyové uvnitf tajné sluzby — Abbott — je urcujici ve druhém a tfetim bloku, kdy v dru-
hém je pasivni protivahou a ve tfetim zase aktivni (tedy obracené nez Landyova). Prvni
a ¢tvrty blok pritom vrcholi scénami zobrazujicimi Bournovo emocionalni rozpolozeni
(smrt milované zeny, smifeni ve formé omluvy), zatimco druhy a tfeti naopak rozpoloze-
ni profesionalni (navrat do akce ve formé zavrazdéni kolegy, rozfeeni zahady tajemné
vzpominky). Pilif usporadani systému filmu pak tvoti utrzky vzpominek na udalost v mi-
nulosti svéta, ktera je naprosto uréujici pro véechny postavy, pro proces vypravéni pred-
stavuje klicovy referent a pro systém dila plni fadu funkci: vrazda politika Néského v ber-
linském hotelovém pokoji. Proces vypravéni je navic uvnitf téchto blokil ¢lenén do
krétkych scén hladce provazanych zvukovymi mistky,'” jednoduchymi pti¢innymi po-
mickami typu telefonat, pomoci otdzek a odpovédi prostfednictvim divacky snadno
srozumitelného pti¢ného stiihu.'® A a7 teprve na Grovni scén je rozvijena ona hra se zpti-
tomnénim a spontaneitou — byt zdmérné vystupuje do popredi, strhava na sebe pozor-
nost a uhranuje promyslenymi hrdinovymi kroky.

Je pritom podstatné, ze prvni dva bloky pracuji riiznymi zptisoby, kdy na divaka zna-
1ého predchoziho AGENTA BEZ MINULOSTI plisobi proces vypravéni odlisné nez na divaka
bez jakéhokoli povédomi o fikénim svété dila a dosavadnich osudech jeho hrdint. Jinak
fe¢eno, proces vypravéni moduluje dva vzorce divackého oc¢ekévani. Prvni vzorec vzta-
huje nové informace k tomu, co uz o hrdinovi, ostatnich postavach a takika vSemocné taj-
né sluzbé divak vi z minulého filmu. Je spolu s Bournem citové navdzan na Marii, chape
vnitfni Bournovu krizi, sleduje krok za krokem (a¢ nedlouho) jeho snahu potlacit byvaly
zivot a napojit se na kazdodennost zivota v Goa, ale soucasné vysvétlit smysl atrzkovitych,
nepredvidatelné se vyjevujicich vzpominek na davnou akeci. Chape uz pfedem systém taj-
né sluzby nejen jako spole¢né usilujici dopadnout Bourna pomoci vSech sil, ale i coby pro-
stor stretavajicich se ruznorodych zajmu a sil, kdy si jdou jednotlivi pracovnici tajné sluz-
by po krku (Abbott nechal v AGENTOVI BEZ MINULOSTI nelitostné popravit Conklina,
ktery ho ohrozoval). Druhy vzorec, ktery oslovuje nezasvéceného divaka, sklada informa-
ce k sobé navzajem, stfidd scény z riznych prostredi, ¢asti a pasem védéni. V prvnim blo-
ku Marie spolu s divakem prochdzi pozndmky v Bournové zapisniku, diky ¢emuz divak
dostava zakladni mapu pro dal$i udalosti. V druhém bloku se Pamela soustavné dozvida,

London: Harvard University Press 1999, s. 27-36. Kdybychom jeji uvazovani vyuzili na usporadani
BourNovA MYTU, bude mit zfejmé podobu ivod — komplikace déje — vyvrcholeni I — vyvrcholeni I, coz
by mohlo byt podnétné pro uvazovani o autoréiné koncepci, ale v ptipadé BOURNOVA MYTU by tato teoreti-
zace nebyla adekvétni dosazenym zjisténim.
17) Zvukovy miistek je stylisticky postup, kdy zvuk ze scény A pokracuje jesté nékolik sekund scény B, ptipadné
zvuk ze scény B za¢ind uz ve scéné A.
Pri¢ny stiih (podobné jako relativné Siroky anglicky pojem crosscutting) zahrnuje jak déjové zpravidla sbiha-
vy kiizovy sttih (prosttihdvani mezi soubézné probihajicimi akcemi), tak ¢isté paralelni montaz vedouci nas
ke srovnani pri¢inné nezavislych akci. V BOURNOVE MYTU jsou totiz tyto techniky ¢asto zaménitelné (zaro-

18
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ven jsou déjové propojené a zaroven nuti ke srovnani).
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co byl za¢ projekt Treadstone, kdo byl Conklin, kdo byl Bourne a jak pracuje — coz se sou-
bézné prokazuje pomoci sledovani Bourna v akci, takze divak dostava zaroven hypotézy
ijejich prokazani, a naopak dopredu vi, které stopy jsou falesné. Na konci druhého bloku
jsou pak oba divacké tabory na stejné trovni védéni, byt ho nabyly jinymi zptisoby.

Zasadnim prostfedkem pro dosazeni tohoto souladu je spojeni obou pomyslnych di-
vackych tabort nékolika dtlezitymi znalostmi:

(a) znalosti, jiz nemd ani Bourne, ani Pamela Landyova (pii berlinské akci Pamely
Landyové na zacatku filmu byli muzi Pamely Landyové zavrazdéni zabijdkem Kirillem,
ktery pracuje pro miliardate Gretkova) — PRVNI BLOK;

(b) znalosti, jiz ma jen Pamela Landyova (pii berlinské akei byli zavrazdéni muzi, ktefi
méli odhalit zradce v tajné sluzbé), a jiz naopak nema (pri berlinské akei ve skute¢nos-
ti nevrazdil Bourne) — DRUHY BLOK;

(c) znalosti, jiz ma jen Bourne (pfed lety v Berliné byl kdosi zavrazdén a on do toho byl
skrze Treadstone néjak zapleten, byt si nevzpomina jak a pro¢), a jiz naopak nema (do
atentatu v Goa nebyl nijak zapleten jiz uzavieny projekt Treadstone) — DRUHY
BLOK;

(d) ve TRETIM BLOKU je divék doveden k pInému zjisténi, Ze vyhradni znalost Landyové
(berlinska dvojitd vrazda nyni) a vyhradni znalost Bourna (berlinska dvojitd vrazda
drive) spolu tizce souviseji.

Dosavadni tvahy o usporadani blokti nacrtly fadu taktik na Grovni postav, jejich védé-
ni a soustfedovani divakovy pozornosti. Nevytvorily vsak jesté zadny plan rozsahlejsiho
vykladu, v némz bych mohl logicky postupné vysvétlit systémovost filmu odvijeného
predevsim od pozadavkil procesu vypravéni. Takovy plan ndm poskytne dalsi rozvrzeni
blokt do ¢tvetic navodnych primérd, jez podchycuji (a) praci postav s informacemi,
(b) uplatnované kompozi¢ni postupy.

BLOK PRACE S INFORMACEMI KOMPOZICNI POSTUP
1. HLEDANI ZNEROVNOVAZNENT
2. SHROMAZDOVANI SOUBEZNOST
3. TRIDENI A VYHODNOCOVANI SBIHAVOST
4. VYUZITI PARALELISMUS A ODKLADANTI

Prvni blok pojmu nejpopisnéji krok za krokem, protoze ustavuje klicové informace,
postavy, oblasti svéta a souvislosti, s nimiz proces vypravéni dale pracuje. Rovnéz u dal-
$ich bloku vzdy vysvétlim rysy procesu jejich vypravéni, jak je nacrtavaji oznaceni v tabul-
ce. Na kazdém z nich chci skrze ur¢ité scény pars pro toto ukazat vzdy ty prostfedky a po-
stupy, které v souhrnu vysvétli systémové kvality BourRNOva MYTU jako takového.
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1. Hledani dat a znerovnovaznéni svéta (00.38—20.53) "

Jako divéci jsme ve filmu napojeni na dvé klicové postavy, Jasona Bourna a Pamelu
Landyovou. Obé se zabyvaji udalosti v minulosti, kdy Bourne se snazi interpretovat ttrz-
kovitou vzpominkou, zatimco Landyova najit krtka v tajné sluzbé, kvili ¢emuz musi pro-
niknout do ztracenych materiala. Cilem procesu vypravéni prvniho bloku je Bourna po-
sunout od rekonstrukce vzpominek k jejich vysvétleni v terénu, zatimco Landyovou
odrtiznout od odpovédi na dosah ruky. Oba najednou musi zacit hledat odpovédi na situ-
aci, v niz se na konci bloku ocitnout. Ta je zakotvena zaprvé v minulosti, zadruhé v nich
navzajem, aniz by si byli védomi pfitomnosti tfetiho ohniska, jez proces vypravéni vyuzi-
va. Bourne je ndsilné donucen opustit svét jistot svého indického exilu, Landyova je okol-
nostmi dotlacena k postaveni se proti svym kolegtim v CIA. Nastoupeni cesty k hledani
informaci je realizovano skrze rozviklani jistot svétt, v nichz Ziji — aniz by vlastné kdy
bylo mozné ptivodni rovnovédhy dosahnout. Pokusme se nyni tyto strategie nakladani
s vypravécimi voditky rekonstruovat krok za krokem... od tivodni vzpominkové montaze
udalosti minulosti, z niz se Bourne probudi do soucasnosti.

Rychld montaz Bournovych vzpominek je zprvu konkrétni jen do té miry, Ze jde o prv-
ni Bournovu akci pro Conklina a Ze se odehrala v hotelovém pokoji ¢islo 645. Cely film
touto montazi za¢ina, pri¢emz jeji sttipkovitost zachycuji ve formé sledu obrazi: nékdo
jede v desti autem, dalni¢ni cedule, zabéry na ¢islo hotelového pokoje (coz je samo o sobé
tézko rozpoznatelné), mimo obraz prosloveny direktivni vyrok ,Tohle uz neni vycvik, ro-
zumime si?% sled sttidani zaprvé tékavych a barevnymi filtry zkreslenych zabéri na foto-
grafii muze, zeny a hol¢icky a zadruhé detailu ruky se zbrani, zabéry auta, ¢isla, telefonu-
jictho muze z profilu a mimo obraz proslovena véta od stejného muze ,,Ted se jede naostro
a ty mas zelenou!, necitelny neonovy nazev hotelu, muz v kabaté v rozhovoru s jinym mu-
zem, muz vystupuje z auta (jeden pohyb rozdéleny do série zabéru), ruka s mobilnim te-
lefonem, nerozpoznatelné detaily obliceju, tvar telefonujictho muze v dvojexpozici se za-
bérem téze tvare telefonujicitho muze z trochu jiného thlu, hotelova chodba, zabér z auta,
¢islo hotelového pokoje, zabér z auta, hotelova chodba, muz vstupuje do pokoje, véta
Vycvik skondil, zensky vykiik, injek¢ni stfikacka, muz vstupuje do pokoje, dalni¢ni ce-
dule, detail ¢asti rodinné fotografie, vystiel... a probuzeny muz, ve kterém zasvéceny roz-
pozna Bourna, nezasvéceny jen muze z flashbacku. Tricetisekundovy tvodni flashback je
slozen z pétasedesati vizualné i zvukové deformovanych zabéri, kdy jsou i souvislé akce
rozbity do posko¢nych stfih,*” coZ znamend stith pramérné kazdych 0,46 sekundy —
a tak ackoli se zabér zavrazdéného muze objevi opakované, neni mozné si ho zapamato-
vat. Nasleduje v§ak druha scéna dialogu mezi Bournem a Marii, ktera zasvécenému diva-
kovi zprvu sdéli, ze Bourne s Marii se z Recka presunuli do Goa v Indii, zatimco
nezasvéceny dostava prvni utrzkovité informace in medias res (nejsou nijak uvedeny, po-
znava postavy v neuvedeném déni). Bourne vysvétluje Marii, ze vidi ve vzpomince jen

19) Trvani: 20 minut 15 sekund; pocet scén: 15; primérna délka scény: 81 sekundy; pocet zabérti: 574, pramér-
na délka zabéru: 2,1 sekundy.

20) Jako poskocny stfih (jump-cut) oznacuji zndmy postup, kdy jsou dva po sobé jdouci zabéry snimény ze stej-
ného uhlu (kamera se nepohne ve vztahu ke snimanym objektim alespon o tficet stupni), takze vznikne
dojem casové vypustky, kdy obraz jako kdyby poskocil vpred.
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kousky a ttrzky: ,,Slysim Conklintv hlas a je tam ta fotografie, ale pak se to ztrati. [...]
Stalo se to. Byla to akce. Ja v ni byl.“ Flashback tu vyvolava dialog, pticemz proces vypra-
véni zdtrazinuje nékteré jeho kousky (Conklin, fotografie, akce s Bournem). Kdykoli se
flashback pted ,findlnim odhalenim® objevi pozdéji (34.21, 50.00, 57.23), je uz propojen
s asociativnimi voditky spojenymi s vy$etfovanim Pamely Landyové. Pomalu stfthand in-
trospektivni treti scéna pak zobrazuje ml¢iciho Bourna, jak sklonény u psaciho stolu za-
znamenava do deniku nejnovéjsi kousky informaci o své minulosti. A¢koli je zasvéceny
divak o néco napred (zna Bournovu minulost, ditvody sttipkovitosti vzpominek, poc¢atky
vztahu s Marii, stejné jako Conklina), je postaven do srovnatelné situace jako prubézné in-
formovany divak nezasvéceny: o vzpominané akci nic nevi, sttipky vzpominek jsou stejné
nekonkrétni pro oba divaky.

Ctvrta scéna uvadi postavu novou pro oba divéky, a sice Pamelu Landyovou. Scéna za-
¢ind ustavujicimi leteckymi zabéry na noéni berlinské budovy s titulkem ,Berlin,
Némecko®. Landyova dohlizi na sledovaci akci, jejimiz objekty jsou dva muzi setkavajici se
na tajné schiizce. Proces vypravéni plynule pfenasi pozornost od sledujicich ke sledova-
nym. Landyové vola velitel Marshall z Langley, pricemz skrze zdroj zvuku v telefonu se ob-
razem piesuneme z Berlina do Ameriky: ,Ustfedni zpravodajska sluzba CIA, Langley,
Virginie®, Z rozhovoru vyplyne, Ze cilem drahé berlinské akce je nakonec odhalit ,,zlodéje
a krtka“ (oznaceni pro zradce v tajné sluzbé), respektive ,z0zit seznam podezrelych®
Béhem napjatého hovoru s centralou v Langley soubézné probiha sledovani v Berling,
k némuz nakonec Landyova dostane definitivni svoleni. Podobné jako v pripadé predcho-
zich scén s Bournem se sice jako divaci — zasvéceni i nezasvéceni — dozvime dtileZité in-
formace (cilem berlinské akce je odhalit zradce), ale jedna klicova nam ztistane zatim za-
tajena a proces vypravéni bude z jeji existence vyznamné tézit: jde s odstupem let uz
o druhou berlinskou akci tykajici se odhaleni téhoz zrddce. Sest4 scéna pak na ctvrtou pri-
mo navaze — pokracuje sledovani muzti vyménujicich si tajné materialy, které maji vést
k odhaleni zradce. Pro divaka (opét zasvéceného i nezasvéceného) se mezitim situace za-
sadné zméni: patou scénou vlozi proces vypravéni do hry novou perspektivu a novy zdroj
védéni, ktery bude po zbytek filmu divackym ,,trumfem® ve srovnani se znalostmi Bourna
na jedné strané i Landyové na strané druhé. Timto novym zdrojem védéni je Kirill, ktery
se v paté scéné do situace vmisi, pricemz jsme poprvé svédky zpritomnéni odvijejicich se
informaci: néjaky muz (az pozdéji pojmenovany jako Kirill) pfijizdi autem, vloupa se do
néjakého domu, ulozi ve sklepé na néjaké elektrické rozvody vybusniny a na jedné z roz-
nétek zanechd néjaky cizi otisk prstu. Scéna se pritom volné prolind do scény Sesté, kdy
stfidavé pozorujeme pomoci pri¢ného sttihu Landyovou, ji sledované muze a Kirilla, kte-
ry ovSem v dany okamzik vibec nemusi byt s dal$imi dvéma liniemi déni spojen.?V

21) Pri¢ny stfih v hollywoodském napinavém filmu bézné vytvari dojem, Ze ukazuje dvé sbihavé linie udalosti,
které se nakonec viibec neprotnou. V americké kinematografii poslednich pétadvaceti let najdeme slavné
ptiklady naptiklad v MLCENT JEHNATEK (1991) nebo v UpRCHLiKOVI (1993). V UPRCHLIKOVI se hlavnimu
hrdinovi — doktoru Kimblovi — na ttéku pted pronasledovateli podafi stopnout Zenu v auté, nacez se jeho
pronasledovatelé bavi o tom, Ze si ho vzala domii Zenska na cesté z prace a rano si pro néj prijdou. Nasledujici
scéna skute¢né ukazuje, jak skupina agent obkli¢uje s pistolemi osamély déim... nicméné dopadenym se
nakonec neukaze byt Kimble, nybrz Copland, kterému se podatilo utéci z transportu vézii spole¢né s dok-
torem Kimblem. Hra s konvenci pfi¢ného stfihu nas ale dlouho udrzuje v napéti.
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Nejdtive ziskavame relativné pravidelné prostrihy mezi vSemi tfemi liniemi, ale po umis-
téni vybusnin nésleduje rychlé sttidani jen sledujicich a sledovanych — a po Kirillové
umisténi falesného otisku prstu zase z montaze docasné mizi sledujici: Kirill nékam rych-
le jde, sledovani vyjednavaji (sledovani, Kirill, sledovani, Kirill, sledovani, Kirill) — pro-
stfih na vybuch v rozvodné — a tma v kanceléti sledovanych, ¢imz se definitivné pricinné
spoji sledovani s Kirillem. Ted se do hry zase dostavaji sledujici (rychly pohled na zhasnu-
ti domu), zatimco ostatni dvé linie se spoji, protoze Kirill oba muze zastreli: zbytek scény
sttidavé ukazuje zoufalou snahu sledujicich o kontakt, Kirillovu kradez usvédc¢ujicich ma-
terialt a uspésny uteék. Proces vypravéni skrze mimoradné rychle stfihanou pfi¢nou mon-
taz zabér a linii déni, kdy stfih nasleduje primérné po kazdé 1,4 sekundé, udrzuje neu-
staly prehled o tfech centrech déni, kdy pouze my jako divaci mame pribézny prehled
o viem, co se prdvé déje.”?

Treti ohnisko déni (a védéni) do procesu vypravéni plné vstupuje v sedmé scéné, v niz
Kirill ptijede do motelového pokoje u letisté ke Gretkovovi, preda mu ukradené materid-
ly a je povéfen zavrazdénim Bourna v Goa. Na Gretkovovi lze pfitom vhodné ukazat,
s jakou tspornosti film exponuje postavy. Bourna proces vypravéni predstavil skrze vzpo-
minku a posmutnély rozhovor s Marii, Landyovou skrze fizeni akce a asertivni vyjednava-
ni s velenim tajné sluzby, Kirilla skrze jeho G¢inné proniknuti do budovy, vyrazeni elektfi-
ny, pacifikaci sledovanych muzu a kradez tajnych materialtl. Gretkov je na jedné strané
ustaven jako zkuSeny konspirator, kdyz se setkava s Kirillem v oby¢ejném hotelovém po-
koji, na druhé strané je tfeba ustavit i jeho bohatstvi a moc. Kirillovi se tézko bude pred-
stavovat a jako $edd eminence v pozadi nema prostor ani pro zadné velikasské vystrelky
(jeho zobrazované bohatstvi se ve fikénim svété omezuje na drahy automobil s fidi¢em).
Filmafi zvolili nenasilné reseni, kdy podobné jako pozdéji s Néskym vsunuli kli¢ové infor-
mace do pozadi akce — dostaneme je, le¢ jakoby potlacené, nikdo je nakonec nikomu
okédzale nevysvétluje, jsou zpfitomnéné simultdnné s probihajicim dénim.” Gretkov je
v Berliné na vyro¢ni konferenci, a zatimco v pii¢né stithané montazi sledujeme Gretkova
v motelovém pokoji a Kirilla pfichazejiciho z parkovisté za nim, v televizi v motelovém
pokoji bézi reportaz o Gretkovovi: ,,[Hostem] konference ropné asociace zde v Berliné je
vykonny feditel Pecos Oil, Jurij Gretkov. Za pouhych Sest let Gretkov zménil Pecos Oil
v ropné impérium...“ Zabéry na Kirilla. ,,...jeden z nejbohat$ich muzi v Rusku. Poté, co
ziskal prava na tézbu v Kaspickém mofi a ziskal...“ Zabéry na Kirilla, vchazejictho do po-
koje ke Gretkovovi, ktery se na néj obraci, zatimco z televize zazni jesté ,,...na svété.”
Podobné zhusténé a navic prerudované uvedeni postavy z televize soubézné s jejim prv-
nim vyskytem ve filmu je nekonven¢ni, zejména pak s ohledem na to, Ze zadnou dalsi cha-
rakterizaci Gretkova uz ve zbytku filmu nedostaneme (coz je jesté nekonvenénéjsi, proto-
ze proces hollywoodského vypravéni zpravidla dilezité informace réiznymi zpiisoby
opakuje) a uvidime ho vzdy jen tse¢né jednat v konfrontaci s dal$imi postavami (Kirill,
Abbott). Soudrznost filmu se tim ale naopak posiluje, protoze Gretkov je v diisledku redu-

22) Zpusoby dosahovani piehlednosti procesu vypravéni ve spolupréci s velmi rychlym stfihem budu vysvétlo-
vat na jinych scénach filmu dale v této studii.

23) Absence vysvétleni déjového pozadi postav Néského a Gretkova je jednim z dilezitych posunt viici scénaii
a na DVD/Blu-ray dokonce najdeme vystfizenou scénu, ktera je zcela paralelni viici déjovému usporadani
vysledného filmu a pozadi obou postav detailné vysvétluje. Viz dale v této studii.
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kovan na funkci. V prvnim a ¢étvrtém bloku vysle Kirilla proti Bournovi a odtvodnuje di-
lezité udalosti (berlinskd vrazda sledovanych muzu, kradez usvédc¢ujicich materiala), ve
tretim bloku jednoduse naznaci zradcovo zazemi.

Kdyz se vratime do motelového pokoje, Gretkov od Kirilla pfevezme ukradené spisy
a vysle ho dokoncit tkol (bavi se rusky):

GRETKOV: Jdes$ pozdé.

KiriLL: Zdznamy. [Ukradené béhem akce vyse.]

GRETKOV: [Predava Kirillovi svazek bankovek.] Zbytek dostanes, az prdci dokon(is.
KiriLL: Musim zamést stopy.

GRETKOV: Pospés si, za hodinu ti let{ letadlo.

KIRILL: Jsou ty informace urcité spolehlivé?

GRETKOV: Bude tam.

Posledni vétu pak proces vypravéni vyuzivd jako navozeni, jez nas plynule pfesune do
dal$i scény:*” v osmé scéné se vracime zpdtky do Goa (Bourne bézi podél pobrezi, zatim-
co Marie prochazi jeho poznamky, jde o posledni rekapitulaci hrdinovy rozharané mysli),
kam v devaté scéné dorazi i Kirill a hleda je. Bourne si jej v§imne, sedne do auta, pribere
Marii a snazi se Kirillovi, ktery je zacal pronasledovat, v automobilu ujet. Béhem cesty si
vymeéni mista, procez Kirill po automobilové honicce ostielova¢skou puskou omylem za-
stfeli Marii namisto Bourna. Auto spadne z mostu do feky, kde se Bournovi sice podafi
Marii z automobilu vyprostit, ale uz je mrtva a on v tragické scéné louceni pozoruje, kte-
rak ji proud odnasi pry¢. V tomto piipadé se Kirillav informac¢ni naskok pred ostatnimi
postavami krati, protoze v kratké dvanacté scéné pti pohledu z mostu na hladinu feky do-
jde k zavéru, Ze Bourne je Gspé$né zavrazdén.

Nasleduji dvé klicové scény, které shrnou a propoji dosavadni informace. Ve tfinacté
scéné berlinsky vySetfovaci tym odhali a sejme Kirillem zanechany otisk prstu na roznét-
ce. V databazi CIA v Langley otisk naleznou, ale pfistup je zamitnut pod hlavickou projek-
tu Treadstone. Scéna opét kon¢i jednoduchym navozenim dalsi scény, kdy Landyova pti
pohledu na obrazovku po¢itace prohldsi: ,,Co je, sakra, Treadstone? Sezente mi letenku, le-
time do Langley.“ Ve ¢trnacté scéné pristavame s Kirillem v Moskvé, kde v auté na letisti
¢eka na svého zabijaka Gretkov.

GRETKOV: Bourne?
KiriLL: Vytizeno.
GRETKOV: Urcité je mrtvy? Nemdme totiz cas na...

24) Tomuto postupu se zpravidla iikd dialogovy hdcek: vyznamové voditko v promluvé postav, které nas plynu-
le pfesouva napti¢ scénami ¢asem a prostorem. V tomto ptipadé bychom se mohli zeptat ,kde?", pticemz
nasledujici série zabért z Goa by nejen na tuto jednoduchou otazku odpovédéla, ale soucasné i jednoduse
napovédéla, ze Kirill mifi prévé za Bournem a Marii. Ke genezi uziti pojmu srov. Lewis Herman,
A Practical Manual of Screen Playwriting. New York: Meridian 1952,,s. 144 (citovano dle David Bordwell,
The Way Hollywood Tells It. Berkeley — Los Angeles — London: University of California Press 2006, s. 252);
David Bordwell -Janet Staiger - Kristin Thompson, Classical Hollywood Cinema: Film Style &
Mode of Production to 1960. New York: Columbia University Press 1985, s. 33, 376; Kristin Thompson,
Storytelling in the New Hollywood, s. 19-20.
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KIRILL: Je konec. Bourne, zdznamy, otisk prstu.
GreTKOV: [Pfeda Kirillovi penize.] Ozvu se ti za mésic.

Jako v ptipadé kazdého bloku i ten prvni konéi soustfedovanim procesu vypravéni na
informace spojené nikoli s vySetfovanim, nybrz s nazna¢enim Bournova vnitfniho rozpo-
loZeni. Prvni a tieti blok spojuje motiv milostné fotografie Bourna s Marii, jez pro vykote-
néného hrdinu reprezentuje emociondlni zazemi, kterého uz zfejmé nikdy nedosahne.
Bourne po sobé pali vechny stopy, bere z ukrytu penize, pasy s falesSnymi identitami,
zbran, definitivné opousti Goa. U zminéné fotografie se vSak nad ohném zastavi: spali ji,
nebo nespali? Béhem druhého bloku pfi cesté do Mnichova zjistime, Ze ji nespalil, a na
konci tfetiho bloku pak sehraje dtilezitou roli v jeho smifeni.

Pouze divak nyni vladne vSemi dilezitymi informacemi. Bourne nevi, kdo a pro¢
Marii zabil — domniva se, Ze to byl Treadstone. Kirill nevi, Ze je Bourne nazivu — mysli
si, Ze zemfel pod hladinou feky, diky ¢emuz se miize na nasledujici dva bloky vytratit.
Landyova nevi o vlivu tfeti strany na jeji akci — domniva se, Ze to byl Bourne. Rovnovaha
svétl Jasona Bourna i Pamely Landyové je narusena, zakladni otazky k zodpovidani jsou
nastoleny.

I1. Shromazd'ovani dat a soubéznost déni (20.53-45.00)>>

Druhy blok v reakci na polozené otazky nuti postavy shromazdovat informace, pricemz
kazda soubézné pdtrd po své ose. Proces vypravéni druhého bloku usiluje (a) narysovat pro
divaka obrysy slepé mapy udalosti, do niz si bude moci bez vétsich vysvétleni sam zakres-
lovat objevy postav ve tfetim bloku, (b) nastinit moznosti hrdind, ktefi toto patrani budou
provadeét.

Za¢nu-li druhym jmenovanym cilem, pak nezasvéceny divik Bournovy moznosti sta-
le neznd, zasvéceny divak Bourna vzdycky predevsim vidél reagovat na podnéty. Bournova
schopnost promptné taktizovat se v AGENTOVI BEZ MINULOSTI viceméné omezovala na to,
ze svymi schopnostmi sim nejvic pfekvapovany hrdina béhem tniku z ambasady sahl po
evakua¢nim planu na zdi a namisto zbrané si vzal od omracené ochranky vysilacku.
V BOURNOVE ULTIMATU prebira aktivitu a fidi situaci sam, pficemz jeho kroky jsou vysta-
vény jako malé pribéhy... néco udéld a proces vypraveéni nas nechava par sekund tvorit hy-
potézy, z jakého divodu tak ucinil. Druhy blok soubor Bournovych moznosti vymezuje,
a to jak skrze jeho samotné jednani, tak skrze expertni postavu Nicky Parsonsové, ktera
méla v AGENTOVI BEZ MINULOSTI operativce Treadstonu na starost. Bourne cestuje na
vlastni pas, pricemz tésné pred zatéenim se navic pfimo podivd do kamery — ¢emuz
agenti CIA, ktefi zaznam studuji, nedokazou porozumét.

LanDpyovA: Co to viastné délda?
ZORN: Svoji prvni chybu.

25) Trvani: 24 minut 7 sekund; pocet scén: 25; primérna délka scény: 58 sekundy; pocet zdbéra: 589, pramér-
na délka zabéru: 2,5 sekundy.
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Nicky: To neni chyba. [Vsichni se na ni oto¢i, nékolikasekundova pauza.] Oni chyby
nedélaji. Nejednaji ndhodné. VZdycky maji zdmér i cil.

LANDYOVA: Zdmér a cil jsme mu pokazdé dali my. Kdo mu je dava ted?

Nicky: Chcete ten horsi scéndi? On sdm.

Pravdivost této odpovédi dokazuje hned nékolik skute¢nosti. Zaprvé, Bourne z Goa
zamifil do Neapole, kde se nechal na sviij pas chytit — a to zejména proto, aby se kviili
nému spojili s velenim, on se mohl dostat ke kontaktu a shromazdit zakladni data o tom,
kdo a pro¢ po ném jde. Zadruhé, hned po citovaném dialogu nasleduje scéna, v niz se
Bourne v Mnichové osudové stfetne s poslednim preziv§im agentem Treadstonu. Jak nea-
polska, tak mnichovska operace pomdhaji ustavit Bourna jako presné, rychle a s udivujici
efektivnosti jednajici strategicky stroj, ktery se ve tfetim bloku chopi iniciativy a divak uz
musi byt pripraven v duchu vyse tvrzeného neustale usuzovat, pro¢ déld, co zrovna déla.
Druhy blok ale seznamuje i s Pamelou Landyovou, jejimZ oponentem je chladnokrevny
kariérista Ward Abbott, ktery ji nuti reagovat... a zatimco Bourne vlastné shromazduje
jen ty informace, které jako divéci uz zname, pak Landyova je zdrojem (a) rekapitulace
déje predchoziho filmu (¢imz minimalizuje naskok zasvéceného divaka pred nezasvéce-
nym), (b) utvafeni mapy budouciho déni, do néhoz nakonec (c) zaklapnou i Bournovy
vzpominky. Toto shromazdovani faktt dynamizujicich fikéni svét optikou Pamely
Landyové ma ¢tyfi faze, pricemz klicovym kompozi¢nim postupem pro proces vyprave-
ni je soubéZnost. Zatimco o Bournovi postavy ve zvukové stopé mluvi, my jej v pfitomnos-
ti vidime jednat... a pfesun pozornosti k jeho jednani zase ovlivni prdvé probihajici schu-
zi CIA, kdy zase prdvé probihajici dialog nebohého celnika (jemuz Bourne zrovna utekl
z cely) s Pamelou Landyovou vyrazné roz$ifi Bournovu predstavu o sou¢asném déni a ini-
ciuje dalsi prival vzpominek.

Prvni ze C¢tvefice zminénych fazi je dialog Landyové se $éfem, aby ziskala pristup
k utajenym materialim Treadstonu.?® Navzdory kritice nechdpe svou berlinskou akei jako
neuspésnou, protoze maji voditko, otisk na roznétce. Otisk na roznétce spadal pod
Treadstone, Treadstone je proto klicem k odhaleni krtka v tajné sluzbé. Po kratké deseti-

vvvvv

Druhou fazi jejtho shromazdovani dat je minutova scéna se stfihem pramérné kazdych
1,6 sekundy, brilantni ukazka informacni uspornosti a sily ,,kulesovovské“ montéze. Scéna
je prehledna diky leitmotivu stfidavé se navracejiciho zatvrzelého obliceje Landyové, kte-
ry jako by adekvatné reagoval na sledované prvky. Nejdrive jde o identifikaci dosud ano-
nymniho otisku prstu s Bournovym jménem a fotografii. Pfresuneme se k archivni krabici
s utajenymi materialy, k samotné slozce s Treadstonem: k fotografiim Dannyho Zorna,
Nicky Parsonsové a Jasona Bourna, u néhoz se Landyova zastavi: ,,Pozndmky: zrusena
akce, dezertoval, mozna ztrata paméti. Posledni kontakt Nicolette Parsonsovd.“ (Ramovéni
v detailu klouze po fadku v souladu s predpokladanym pohledem Landyové.) Po kratkém
zaostten{ informac¢ni kanondda prejde opét o troven vys: fotografie a priikaz Conklina,
ktery byl ,,zabit v akci® Landyova prstem rychle projizdi seznam jmen, sérii fotografii, za-

26) Zazni béhem néj i poznamka o Néského slozkach. Avsak az do pétadvacaté scény pro nas nema Néského
jméno zadny konkrétni vyznam.
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stavi se u notebooku... a zvukovy mitistek vyzvanéni telefonu nas postupné presouva do
dalsi scény, tfeti faze: telefonuje Abbottovi. Pozdé¢jsi dialog s Abbottem v neurcité mist-
nosti s mikrofony vytvari na jedné strané zaklad pro rivalitu béhem ctvrté faze kolektivni-
ho jedndni CIA, na druhé strané stvrzuje nékolik dulezitych faktii: Treadstone byla jed-
notka vladnich zabijaka a Abbott se nijak netrapi tim, Ze pravé on nechal svého kolegu
Conklina odpravit (,,Bylo to nezbytné.“). Z hlediska kooperace shromazdovani informaci
a soubéznosti déni je ale tato scéna kli¢ova zejména kvili rozdéleni Abbottovy vypovédi

o projektu Treadstone (zvuk) a Bournova piijezdu do Neapole (obraz):

ZVUK OBRAZ
ABBOTT: Celkovy zabér pasazérti vystupujicich z lodi, mezi
»Conklin drzel ty kluky tak zkrdtka, Ze to muselo VY pasazert vystipy ’
‘ ¢« nimiz je i Bourne.
dopadnout Spatné.

»Bourne byl jeho jednicka. Jenze mél tikol, podélal

. . e Detailni zabér, v némz Bourne vytahuje z kapsy pas.
operaci a uz nikdy se nevrtil. vytahuj PSy P

,Conklin to nedokdzal srovnat. Nenasel Bourna

. ¢ o Bourne se opét v celkovém zdbéru blizi k celnici
a vsechno $lo do hdje.

LANDYOVA:
L ) , ., , U téhle kli¢ové véty vidime opét Landyovou, kon-
»Takze jsi nechal Conklina zabit? Kdyz uz mluvime L A .
e krétné detail jejiho obliceje.
na rovinu.
Veétsinu trvani jeho monologu sledujeme Abbotta
ABBOTT:

. , , z profilu... ale po rozhodném ,,jdi k ¢ertu“ kamera
WVeénoval jsem této sluzbé tricet let a dvé manZelstvi. P P )

Pristi rok jdu do diichodu. Jestli si se mnou hodlds neéekané a rychle pferdmuje na Landyovou, kterd

na bezcitné Abbottovo glosovani kolegovy vrazdy

ivat, jdi k Certu. [...] B A S .

zahradvat, jdi k ertu. [...] Bylo to nezbytné. pekvapivé nijak nezareaguje.
LANDYOVA: Opét jsme v Neapoli, Bourne ptistoupi k prepazce

»A Bourne? Kde je ted?“ avnasledném detailu predd pas celnikovi.
ABBOTT: Celnik se diva nejdfive do pasu, poté se rychle podi-
»Mrtvy, namazany v baru, kdo vi?“ va na Bourna.

LANDYOVA: Sttih na Bourna, md neitelny vyraz v obliceji, cel-

»Ja moznd ano. Minuly tyden jsem méla v Berliné kové pusobi odevzdané. Celnik piSe informace do
Jjednu prdci.“ pocitace.

Detail pasu v celnikové ruce: Je na jméno Jason

,Pri té akci byl zabit nds diistojnik i prodejce. Bourne.

I tuto klicovou vétu vidime pronést ptimo Landyo-
»A zabil je Jason Bourne.“ vou v detailu. Nésleduje protizabér na Abbotta, ale
jeho reakce je necitelna.

Do vyslechové mistnosti vejde Landyové podtizeny a ozndmi, Ze ,,nahote uz ¢ekaji.”
Mezitim v Londyné dostane centrala CIA zpravu, ze hledany Jason Bourne byl zadrzen
v Neapoli. Pracovnik zveda telefon. Zpét v Neapoli ¢eka celnik s Bournovym pasem, pa-
sova kontrola Bourna vyzve, aby Sel s ni. Spole¢né odchazeji, dvere se za nimi zavrou.
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Proces vypravéni se opét presune k Landyové, jejiz shromazdovani dat se ocitd ve ¢tvrté
fazi, ktera je urcujici pro rekonstrukci minulosti udalosti fikéniho svéta, byt voditka jsou
podobné jako v Bournovych utrzkovitych vzpominkach jen neuplna, takiikajic utopena
v mofi dal$ich informaci. Toto predavkovani nettidénymi informacemi vyplyne nejlépe
z nezkraceného prepisu scény, kde tu¢né zvyraznim ty podstatné narativni informace...
jez jsou vzapéti prehlceny daty, o nichz sice v danou chvili jako divaci prevazné vime, ze
jde o chybné spekulace, ale ucelné odvedou pozornost, ktera se nakonec opét presune
k soubézné se odehravajicim udélostem v Neapoli.

LanDYOVA: Pfed sedmi lety zmizelo z fondi CIA dvacet miliont pfi pfenosu dat
pres Moskvu. Béhem nasledujiciho vySetiovani nas kontaktoval rusky politik
Vladimir Néskij. [Doslova na sekundu vidime fotografii Néského za Landyovou na
digitalni prezentaci.] Néskij tvrdil, Ze ndm unikaji informace a Ze nds obral jeden
z nasich lidi.

VLADNI UREDNIK: A obral?

LANDYOVA: To jsme nezjistili. Planovali jsme s Néskym schiizku, ale byl zabit.
VLADN{ UREDNIK: Kym?

REDITEL MARSHALL: ManzZelkou.

Lanpyova: Piipad $el k ledu, dokud jsme pfed mésicem nenasli zdroj. Dalsiho
Rusa v Berliné, ktery tvrdil, Ze ma pfistup ke slozkam k Néského vrazdé. Mysleli
jsme, Ze mame dal$i kousek skladacky... [Vidime fotografie muzt zavrazdénych
v Berliné Kirillem béhem prvniho bloku.] Ukdzalo se, Ze vrahem byl jeden z nasich
— Jason Bourne. Vim, Ze Treadstone tady neni oblibené téma hovoru, ale zjistili jsme
par zajimavosti. Tohle je Conklintv osobni pocitac. [Vidéli jsme ho v rychlé montazi
fotografii, jez si Landyova prohliZela v archivni krabici Treadstonu.] Jeho soubory
k Treadstonu obsahuji Sifrovaci klice a iidaje, ke kterym nemél mit viibec p¥istup. Na
harddisku jsme nasli smazany soubor s Cislem bankovniho konta v Curychu. V dobé
smrti mu patfil osobni ticet se sumou 760 tisic dolarii.

ABBOTT: Vi5, jaky mél rozpocet? Potdd jsme do néj cpali penize a prosili ho, af to drzi
v tajnosti.

LANDYOVA: Byl to jeho vlastni ticet. V nécem jel.

ABBOTT: To md byt povaZovino za jisté?

LANDYOVA: Jisté je, Ze jsem zrovna v Berliné pfisla o dva muZe.

ABBOTT: A jaké mas vysvétleni? Conklin vylezl z hrobu, aby ocistil své jméno? Ten
muz je mrtvy.

MARSHALL: S tim nikdo nepolemizuje, Warde.

ABBOTT: Milj boze, Marty, Conklina jsi znal. Ddvd to smysl? Tohle vSechno?
MAaRsHALL: Co z toho plyne, Pam?

LANDYOVA: Bourne a Conklin v tom jeli spolecné a Bourne pokracuje. Ta berlinskd zdle-
zitost byla natolik velkd, Ze Bourna vyhnala z tikrytu a on zase zabijel. Tohle ddvd smysl?
ZORN [vejde]: Prominite, Ze rusim, ale pas Jasona Bourna se pied chvili objevil
v Neapoli.

LaNDYOVA: Dobfe, kontaktujte Neapol. Musi védét, s kym maji co do ¢inéni.
Zjistéte, koho tam mame.
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Ob¢ popsané scény s Landyovou a Abbottem posiluji diiraz na stfet mezi postavami,
ktery je motivovan zejména jeho rozvinutim v dal$im bloku, kde vyvoj Abbottovy kariéris-
tické pruraznosti prestane byt jen katalyzatorem pro jednani Pamely Landyové. Kazdo-
padné po Bournové tspé$ném neapolském uniku (s dulezitymi informacemi o pronasle-
dovatelich) jsou Landyova i Abbott vyslani do Berlina, aby Bourna kone¢né zlikvidovali
— a po cesté naberou jesté v Amsterdamu Nicky Parsonsovou. VSechny podstatné infor-
mace maji shromazdéné a nezbyvd jim nez ¢ekat na Bourntiv dalsi krok. I Bourne miti do
Berlina, kde mél ke svému prekvapeni zabit dva muze, zatimco byl v Goa... pficemz Berlin
v ném vyvold dalsi sled atrzkovitych vzpominek, ktery je tentokrat o néco konkrétnéjsi
nez minule. Divék s fotografickou paméti by v nich hypoteticky mohl rozpoznat Néského.
Toho v8ak proces vypravéni ukdzal béhem Landyové prezentace prili§ kratce. Zato je
vzpominka jednozna¢né mistné urcena. Udélosti dfive a nyni se sbihaji do jednoho més-
ta: Berlin. Na konci druhého bloku si Bourne po zavrazdéni kolegy v introspektivni scéné
smyva z rukou krev. Poprvé po dvou letech nékoho zavrazdil a dlouho trva, nez se na sebe
podiva do zrcadla. Rezisér Paul Greengrass v audiokomentari atmosféru scény i posun
v psychice hrdiny charakterizuje:

»Tohle je jedna z mych nejoblibenéjsich scén. Je tady uzasny detail. Nacasovani
vzhlédnuti... od toho, jak si drhne ruce. Je jasné, Ze mu pracuji nervy a Ze vi, Ze se
na sebe musi podivat. Je to nakonec pohled, ktery fika: ,Udélam to za kazdou cenu.’

Kdyz hodi do kose ten zakrvéceny ubrousek, vime, Ze se rozhodnul.“*”

Zatimco prvni blok kon¢il spalenim ,,mosti“ a vnitfnim rozlou¢enim se s mrtvou part-
nerkou, druhy blok kon¢i nastoupenim cesty k odpovédim navzdory v§em prekazkam.

Proces vypravéni béhem druhého bloku neustale udrzoval dvé soubézné linie déni, vé-
déni i stylistického zprostfedkovani, aniz by je propojil pfimou interakci: Bourne slysi
Landyovou jen z odposlechu, Landyova vidi Bourna jen ze zdznamu kamer na celnici.
Nerozumi si, pfisuzuji si spekulativni motivace, maji ptili§ mnoho neuréitych informaci,
které je tfeba zacit tfidit a vyhodnocovat... kdy jako divdci mame nad obéma naskok jen
potud, Ze vime o existenci tfeti strany (Jurij Gretkov), kterd neméla zéjem na predani ma-
teriald.

II1. Sbihavé t¥idéni a vyhodnocovani dat (45.00-80.08)%

Ve tfetim bloku se dostavaji do popredi ,intelektualni atrakce® v podobé pocitu zptitom-
néni déjové akce, taktickych bournovskych kroku a zavratné dynamiky procesu vypravé-
ni, jez se s bournovskou fransizou zpravidla spojuje a pro jejichz efektni nastup prvni dva
bloky vytvorily nezbytné zazemi. Jisté, pricny stfih a hru s perspektivami vyuzily uz sek-
vence berlinské akce ¢i prabézného sledovani bliziciho se Bourna, stejné jako rychly stiih

27) Audiokomentar reziséra Paula Greengrasse, BOURNUV MYTUs (film na DVD). Rezie: Paul Greengrass.
Distribuce Universal Pictures [Czech Republic], 2004, ¢as: 43.33-44.10.

28) Trvani: 35 minut 08 sekund; pocet scén: 26; pramérnd délka scény: 81,1 sekundy; pocet zabért: 972, pra-
mérna délka zabéru: 2,2 sekundy.
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s ¢astymi strhy kamery ozvlastnoval akéni scény v Goa (primérné sttihala 1,4 sekundy)
nebo v Mnichové (samotna rvacka je primérné sttihand po 1,9 sekundach). Z hlediska
vystavby filmového dila vSak byly prvni dva bloky navzdory urcité prekotnosti a neceka-
nym zvratm stale relativné klasické a najdeme jejich precedenty v samotném Zanru $pio-
nézniho filmu z poslednich dvaceti let. Nejlep$im prikladem je MissioN: IMPOSSIBLE
(1996). Prvni blok MissioN: IMpOssIBLE zachycuje sledovani stopy k odhaleni informac¢-
nich unikd, kdy cela akce se ukdze byt z hlediska procesu vypravéni srovnatelnym trikem
jako berlinska akce v BOURNOVE MYTU. V napojeni na hlavniho hrdinu Mission:
ImpossiBLE Ethana Hunta vidime naprosto neocekavatelné vyvrazdéni tymu jeho spolu-
pracovniki skrze nékoho z tfeti strany. Podobné jako si Landyova mysli, Ze jeji berlinské
spolupracovniky povrazdil Bourne (BOURNUV MYTUS), rovnéz operativni $éf CIA
Kittridge vidi v Huntovi zradce, jenz pro penize zradil a nechal povrazdit svoje kolegy
(MissioN: ImPOsSIBLE). Bourne i Hunt jsou nuceni sbalit pasy, penize a zbrané... a zjistit,
co se vlastné stalo, coz znamena jit tak moc naproti pronasledovateltim, Ze si to tito vitbec
neumi predstavit. Film rovnéz vyuzivé excesivni postupy typu slozitych siti pfi¢nych stfi-
hi, spojovani riiznych vypravécich perspektiva manipulaci s informacemi. Jestli BOURNGV
MYTUs divdka v prvnich dvou blocich informacemi pfehlcoval, pak Miss1oN: IMPOSSIBLE
vedle toho ucelové nékteré dulezité zatajuje, i kdyz divakovi nikdy primo nelze. Jinymi slo-
vy, BOURNUV MYTUS v fadé ohledt svymi prvnimi dvéma bloky jednozna¢éné navazuje na
urcitd smérovani hollywoodského filmu spojena se zdiraznovanim samotné aktivity pro-
cesu vypravéni. Jisté bychom mohli BOURNGOV MYTUS i MISSION: IMPOSSIBLE srovnavat
i ve tretim bloku: v obou je ne¢ekané brzy odhalen dlouho skryvany hlavni padouch, stej-
né jako je v obou kladen diraz na zpfitomnéni procesu vypravéni (legendarni prinik
Ethana Hunta do centraly CIA v Langley). Le¢ na rozdil od prvnich dvou bloku uz je je-
jich podobnost pouze povrchni a porozuméni obéma filméim by podobna interpretace je-
jich systémovych vlastnosti povytce zkreslovala. V souladu s vyse fecenym totiz pravé ve
tretim bloku BourNGOV MmYTUS konecné celné vyuzije vSechny dimysIné rozlozené infor-
mace i ustavené postupy k vytvoreni dojmu zdvratného rytmu déni, které jako by se prdvé
ted'rozvijelo pfimo pfed divdkovyma o¢ima.?”

Prehlednost ¢lenitého tfetiho bloku je zakotvena zaprvé v pyramidalni prostorové or-
ganizaci. Za¢ind a kon¢i na berlinském nadrazi: Bourne si necha véci v uschovné, Bourne
si vyzvedava véci z uschovny. Dilezitym orienta¢cnim bodem je hotel Westin Grand, kde
Bourne poprvé vidi Landyovou a kde Bourne svoji misi fakticky uzavira. A urcujicim cen-
tralnim uzlem, pomyslnym vrcholem pyramidy, je pak hotel Brecker, misto stfetu minu-
losti a pritomnosti, kde Bourne minulost rekonstruuje a Landyova dovodi (viz schéma na
dalsi strané).

Zadruhé, a to predevsim, je blok fizen tfemi zakladnimi strategiemi sbihavosti, jez pro
ucely vykladu nazvu sbihavosti postav, sbihavosti casovych ramcii a sbihavosti pfic¢innych
fad. Sbihavost postav vede k ocekavanému kontaktovani Bourna a Landyové, nejdfive ne-
ptimému (Bourne sleduje Landyovou), posléze pfimému (telefonat) a vposled zprostied-

29) Srov. jiz vyse citovana Greengrassova slova: Ve filmu usiluji o to, aby jeho udalosti vypadaly, ,,jako by se ode-
hraly prévé ted. Pasobi, Ze se pfimo pred vami rozvijeji, takZe se do nich vkladate takika jako do skute¢nych
udalosti ve svém zivoté.“ Bonusovy material Keeping It Real in BOURNUOV MYTUS (film na DVD). ReZie: Paul
Greengrass. Distribuce Universal Pictures (Czech Republic), 2004, ¢as: 2.14-2.31.
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‘ HOTEL BRECKER ‘

‘ WESTIN GRAND ‘ ‘ WESTIN GRAND ‘

‘ BERLINSKE NADRAZI ‘ ‘ BERLINSKE NADRAZI ‘

kovanému (Landyova nezamérné pres Nicky Parsonsovou preda Bournovi klicova vodit-
ka, Bourne Landyové napomtize vyfesit berlinské vrazdy v minulosti i v pfitomnosti).
Sbihavosti ¢asovych ramcti myslim postupné doplnovani ,slepé mapy minulosti, kdy se
retézce zableskl vzpominek a nalezenych voditek nakonec protnou v preciznim montdz-
nim splynuti pfitomnosti a minulosti. A sbihavosti pti¢innych rad je mysleno postupné
odkryvani pozadi nové berlinské vrazdy: zradcem v tajné sluzbé (a neptimym vrahem
Marie) je Ward Abbott napojeny na Juriho Gretkova, coz odhalenou minulost spoji s uda-
lostmi v relativni pfitomnosti, a tak najdou zodpovézeni vSechny klicové otazky predcho-
zich dvou blokii. Zatimco nas totiz prvni dva bloky coby divaky informacemi acelové pre-
davkovaly, treti blok je skutecné predev§im tfidi a ve vztahu k polozenym otazkam
vyhodnocuje, coz ¢ini v ramci jednoho dynamického toku podnétt, v némz se i minulost
stava aspektem pravé odvijené pritomnosti. Kazdou z téchto tf{ sbihavosti nyni podrobné-
ji rozeberu. Nehodldm pritom popisné rekonstruovat celé soustavy sbihajicich se prvka
v ramci jednactyticeti scén a témér tisicovky zabéra. Snahu o podobnou tplnost nahra-
dim naopak zamérnou vybérovosti, kdy vyuziji nacrtnutou ,trojici sbihavosti“ k objasné-
ni tif klicovych strategii BOURNOVA MYTU:

(a) Bournovo nekomentované jednani, jez tvori precizné vystavénou sérii taktickych kro-
ki a dusledek kazdého jeho ¢inu vyplyne az po chvili;

(b) prace s postupnym propojovanim zprvu nevstficnych flashbacki do toku podnétt su-
gerujicich pocit pravé probihajici akce;

(c) potlaceni nékterych vysvétlujicich linii scéndre, které by ¢inily historické pozadi ¢int
Abbotta a Gretkova pochopitelnéjsim, ale narusovaly by koncepci zptitomnéni.

Sbihavost postav

Prvni ¢ast trettho bloku zachycuje, jak Bourne pomoci nékolika vysoce racionalnich kro-
ki1 vzapéti po prijezdu do Berlina svou protivnici Landyovou vypatra, sleduje a kontaktu-
je. Soubézné rozvijené linie se tak za¢nou splétat v konfrontaci znalosti obou stran, ale za-
roven je tato série scén brilantni ukdzkou zpfitomnéni procesualniho Bournova jednéni,
v ramci néhoz ¢asto az z dusledkd vyvozujeme priciny, tedy diivody jednotlivych kroki
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hlavniho hrdiny. Kofeny tohoto vypravéciho postupu se v ramci série objevily uz
v AGENTOVI BEZ MINULOSTI, zejména béhem stfetu s protivnikem na venkov¢. Nalezneme
je v jednoduché podobé i v prvnich dvou blocich Bournova mYTU, kdyzZ az zpétné po-
chopime v8echny Kirillovy kroky béhem berlinské akce, divody Bournova rezignovaného
odevzdani se neapolskym celniktim ¢i fikané jednoduchou techniku ,,macgyverovského*
uniku z mnichovského domu pomoci plynu a novin v topinkovaci. Dany postup nazyvam
bournovskym mikronarativem: Bournovo jednani tvori sérii jakychsi krati¢kych vypraveé-
ni, jejichz proces zprostfedkuje nékolik nekomentovanych voditek, nuti nas k rychlym hy-
potézam o jejich od@ivodnénich a po chvili (zpravidla nékolik malo sekund, ale i minut)
poskytne uspokojivé odpovédi: tim, co se déje, jsme soustiedovani k tomu, co se stane, ale
teprve zpétné dovozujeme, co se pravé stalo. S nadsazkou feceno, Bourne je jako Sachovy
hrag, ktery dokaze myslet na tucet tahti dopfedu, zatimco my se zmtizeme tak na dva az tfi
(a¢ jsme vybaveni zdnrovymi znalostmi, jeZ ndm obvykle pomdhaji).*” Vyuziti tohoto
principu v ramci zpritomnujiciho a dynamizujiciho t¢inku predstavuje jeden z nejvice
ozvlastnujicich prostfedka druhého a zejména tretiho dilu bournovské série. K podobné-
mu zavéru ostatné dospél i Roger Ebert, ktery ve své recenzi napsal: ,,Film [od jinych] od-
liSuje Bournova vynalézavost. Je v ném scéna, kde béhem ¢ty sekund zneskodni ozbroje-
ného agenta a ukradne mu z mobilniho telefonu seznam kontaktii, a vy si pomyslite,
tenhle chlapik vi, co déla. A co teprve jeho vynalézavé vyuziti topinkovace? Je opojné
sledovat jej, jak rozebere situaci a okamzité na ni bez pripravy zareaguje, ¢asto pomoci la-
terdlniho mysleni.“*V A jak bylo feceno, tfeti blok BOURNOVA MYTU nabizi prvni systema-
ti¢téjsi vyuziti bournovského mikronarativu béhem hrdinova vypatrani, sledovani a kon-
taktovani Pamely Landyové.

Bourne pfijede do Berlina, na néddrazi si vloZi zavazadlo do tschovny a... maximalni
uspornost procesu vypravnéni je zfejma uz z toho, ze ve zvuku driv sly$ime dusledky jeho
¢ind, nez je v obraze viibec stihne vykonat. Zatimco totiz Bourne odchazi od tschovny za-
vazadel, ve zvukové stopé uz nechava proces vypravéni znit vytaceni telefonniho ¢isla
a vyzvanéni telefonu. To by nebylo prekvapivé, kdyby se pak tato ¢ast v obraze preskocila.
Avsak ve chvili, kdy ve zvukové stopé uz slysime némecky utredni hlas mladé zeny, teprve
vidime Bourna vkladat telefonni kartu do verejného automatu a prikladat si sluchatko
k uchu. Vzapéti se nicméné obé roviny srovnaji a nasleduje detail na berlinského pravod-
ce v Bournovych rukou, zatimco némecky ikd, ze chce k telefonu Pamelu Landyovou. Po
chvili dostane odpovéd: Pamela Landyova v hotelu nebydli. Podékuje a hotel si v priivod-
ci skrtne. Teprve v tu chvili (a zejména po druhém nedspésném volani) je zfejmé, ze
Bourne hodla telefonicky projit vSechny hotely, dokud mu k telefonu nezavolaji Landyovou.
V duchu hollywoodského ,,pravidla tf{“ se mu to napotteti povede...,* ale co ji chce fict?
Nic, protoze v tu chvili polozi. Landyova je ubytovand v hotelu Westin Grand. Tfiacty-

30) Srov. Radomir D. Kokes§, Bourneovo ultimatum: $achovy mistr v pohybu. Cinepur 2007, ¢. 53 (fijen),
s. 27. Todd McCarthy v recenzi pro Variety hovoti o hrdinovych ,stealthy anticipatory skills®, viz Todd
McCarthy, Spy Pic’s Bourne To Be Wild. Variety. 26. ¢ervence — 1. srpna 2004, s. 63.

31) Roger Ebert, The Bourne Supremacy, 2004. On-line: <http://www.rogerebert.com/reviews/the-bourne-
-supremacy-2004> (Prel. RDK.).

32) V pruvodci ma viak Skrtnuté uz tii hotely, takze ve skute¢nosti jde o ¢tvrté volani a i v tomto ptipadé proces
vypravéni smrstil narativni ¢as.
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Ficetisekundova scéna je rozdélena do dvaceti zabért stridajicich velké celky s makrode-
taily, extrémni uhly ramovani, ¢i naopak vytvari dojem ¢asového poskoceni zabéru stfi-
hem bez pohybu kamery. Proménlivost posilujici dojem rychlosti a hekti¢nosti snimané
akce je zaji$téna i dal$imi ¢initeli: prvni telefonat je relativné dlouhy, druhy naopak velmi
kratky a tfeti s vahavym ,,ano, aby mél Bourne ¢as ,,vyznamné® polozit; prvni telefonat je
s mladou Zenou, druhy s muzem, tfeti se star$i Zzenou.

Nasleduje pfesun Bourna pres Berlin k hotelu Westin Grand, ktery ma zaprvé obecné
ustavujici funkci (vidime feku, jez je pozdéji diilezita) a zadruhé se béhem néj Bourne pre-
kvapivé dlouze zadiva na sérii jasné zlutych plakatt. Pohyb ramovani, ktery zastupuje jeho
pohled, se na okamzik zastavi a na plakaty zaostfi... Nahote na plakatech je velky ndpis
»DEMONSTRATION® nasleduji men$im pismem dal$i informace o demonstraci a da-
tum (6. prosinec 2004), ale hlavné je dole na plakatech opét velkym pismem napsano
~ALEXANDERPLATZ® Zatimco u telefonniho testovani hotelti nasledovalo vysvétleni
vzapéti po poskytnutych voditkach, plakaty jsou naopak voditkem s taktikajic dlouhodo-
bym dojezdem: Bourne pozdéji sjednd schiizku s Nicky Parsonsovou pravé na Alexandrovo
nameésti na cas, kdy tam pak probihd demonstrace, jez terénnim agentiim i odstfelovaciim
CIA znemoziiuje sledovani. Po kratkodobych a dlouhodobych bournovskych mikronara-
tivech v hotelu Westin Grand ptichazi ke slovu ty sttednédobé, kdy mame jako divaci ¢as
zpétné docenovat diimyslnost jednotlivych krokit. Bourne po vstupu do hotelu zavola na
recepci s prosbou o spojeni s Pamelou Landyovou. Telefon vyzvani, v pfi¢ném stiihu vidime
Pamelu Landyovou v jejim pokoji mifit k telefonu, ale v tu chvili uz ve zvuku sly$ime re-
cep¢ni a jsme zase v hotelové hale, kde Bourne prosi o spojeni s Pamelou Landyovou. Stfih
do pokoje Landyové, ktera pravé zvedne prvni telefon: ,Hal6.“ Stfih na detail telefonniho
ptistroje recep¢ni, jez za¢ind vytukavat ¢islo... nasleduje velky detail displeje. .. ,RM 235
Stfih na Bourna hlediciho na displej, stfih na mobil skryty v jeho pravé ruce pod kabatem,
ze kterého se ozyva hlas Pamely Landyové: ,Hal6?!“ Stfih na Landyovou, kterd poklada te-
lefon. Stfih na recep¢ni, ktera se Bournovi omlouva, ze linka je zrovna obsazend. Bourne
podékuje, Ze to zkusi pozdéji, otodi se... a ukonéi hovor z mobilu: Vi, ve kterém pokoji
Landyova bydli. Stfih na Landyovou, jez teprve ted zcela polozi telefon. Jeji polozeni tele-
fonu je extrémné zpomaleno a neodpovida ¢asu konfrontace mezi recep¢ni a Bournem, coz
bylo nicméné nezbytné pro srozumitelnost pfi¢innych vztaht. Zaroven mizeme v plynu-
lém névazném stiihu sledovat, jak vzapéti vychazi z pokoje a hned poté z apartmanu, pfi-
¢emz ji uz sleduje Jason Bourne. Landyova odjizdi, Bourne jede v taxiku za ni. I nyni ma
jizda méstem ustavujici funkci, po cesté postavy miji véZ na Alexandrové nameésti.

Zatimco doted proces vypravéni zprosttedkovaval spise Bournovu pozici, nyni se po-
zice rovnomérné déli mezi Bourna a Landyovou. Landyova vystupuje z auta a mifi do bu-
dovy CIA, Bourne ji vidi, ale jde pfekvapivé jinym smérem: Kam? A pro¢ ji nesleduje?
Vidime ho jit po ulici, stoupat po schodech domu, vystoupat az na jeho stfechu a vytah-
nout z tasky odstrelovaci pusku a zamifit, zatimco Landyova v pricném stfihu celou dobu
rozdava svému tymu prikazy, které maji vést k Bournové nalezeni. Jeji monolog kon¢i iro-
nickym navozenim ndsledujici situace: ,,Nékolik let jsme ovladali jeho Zivot. Méli bychom
byt o krok napred. Chcete jit domi? Najdéte Jasona Bourna.“ Bourne vyto¢i na mobilu
¢islo, zahledi se do hledacku pusky... a my spolu s nim vidime Landyovou vprostfed za-
méfovace piechazet za okny po kancelafi, sly$ime vyzvanéni telefonu a vidime i sly$ime ji
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zvednout Bourntiv telefon. Teprve ted v tplnosti pochopime, o co Bournovi celou dobu
8lo, proc¢ ji nekontaktoval uz v hotelu a pro¢ ji neprondsledoval po vystoupeni z auta.

Jak bylo feceno, v této posledni ¢asti sbihdni postav uz se pozornost procesu vypraveé-
ni rozklada mezi Bourna a Landyovou. Dané zdvojeni md na jedné strané velmi praktické
filmatské divody. Bylo tfeba dynamicky zaplnit ¢as, béhem néhoz se Bourne musi plynu-
le dostat na stfechu — protoze jeho pohyb sledujeme bez prestani de facto od Neapole, ale
zejména od prijezdu do Berlina. Jenze stejné tak musel proces vypravéni prehledné usta-
vit obé prostredi akce, aby je pak mohl pomoci hleda¢ku pusky a telefonniho kontaktu ne-
jen efektné, ale hlavné zcela srozumitelné prostorové i pri¢inné spojit. Mohlo by se proto
zdat, Ze cely motivaéni monolog Pamely Landyové ma zejména vyplnit potfebny ¢asovy
ramec... a z velké ¢asti tomu tak opravdu je, s podstatnou vyjimkou jedné pasaze, ur¢ené
Abbottovu mladému asistentovi Dannymu: ,,Potfebuju bystré oéi. Projdi akci, pti které
jsme prisli o slozky o Néském. Porovnej to s Bournovymi presuny. Ditkladné to provér
a uvidis, co najdes.“ Jde o velmi nendpadné, ale zcela kli¢ové vytvoreni jakési pri¢inné kot-
vy, ktera do jinak velmi sevieného usporadani tretiho bloku vsune zasadni déjovou fadu:
Danny Zorn pozdéji skutecné objevi nesrovnalosti v berlinské akci, béhem niz prigli
o Néského slozky, bohuzel se o svoje poznatky podéli se $patnym clovékem... zrddcem
Wardem Abbottem, ktery Zorna na misté zavrazdi. Nez se ale k Abbottovi, Gretkovovi
a pozadi komplotu dostaneme, vratme se k momentu, kdy se Bourne predstavi v telefonu
Pamele Landyové, zatimco ji sleduje v hledacku své pusky.

Sbihavost casovych rdmcii

Bournova ,,zapomenuta“ berlinska vrazda manzelt Néskych tvori velmi dtilezity referenc-
ni ramec veskerého déni v BOURNOVE MYTU. Zdroven jako by svym zakotvenim v minu-
losti fikéniho svéta vypadavala z usili o zpfitomnéni procesem vypravéni distribuovanych
udalosti. Toto vypadavani je vSak cisté zdanlivé. Z hlediska ¢asu je vykofenéna pouze prv-
ni flashbackovd montdz, jiz za¢ind prvni blok — a vykofenénost v tomto ptipadé nezna-
mend ne-pfitomnost, nybrz necasovost, nebot jde o Bourniv sen. Podruhé se flashback
objevuje az ve druhém bloku, v némz plni funkci dulezitého prostorového voditka.
Bourne zamiti z Neapole do Berlina, protoze v odposlechu slysel Landyovou fikat, ze tam
mél zabit dva muze pravé v dobé, kdy byl neoddiskutovatelné v Goa. Béhem cesty do
Berlina v ném pohled na délni¢ni ceduli s napisem Berlin asociuje podobnou délni¢ni ce-
duli s napisem Berlin. Flashbackova montdz je nakonec i v tomto pripadé odhalena jako
sen, ze kterého se Bourne probudi na dalni¢nim odpocivadle. Berlin se tak ukazuje byt
mistem, kde Bourne nejen ziska odtivodnéni Mariiny smrti, ale moznd i odpovéd na vlast-
ni minulost.

Zatimco béhem prvniho i druhého bloku se flashback objevil vzdy jen jednou a vzdy
pouze ve formé Bournova snu, v tfetim bloku se objevuje opakované a celé Bournovo jed-
nani sméfuje k rozteSeni zahady. VZdy je vSak flashback pfimo propojen s pfitomnosti.
Nejdtive jde o formu nezdmérného podnétu, poukazujici na subtilné vystavénou sbiha-
vost védéni Bourna a Landyové. Jde o jejich prvni telefonicky kontakt, béhem néhoz kon-
frontuji svoje znalostni ramce a u néhoz jsem skoncil vyklad o sbihavosti postav:



ILUMINACE Ro¢nik 27, 2015, ¢. 3 (99) ANALYZA 73

BOURNE: Vy ted idite Treadstone?

LANDYOVA: Treadstone byl ukoncen pred dvéma lety, jak sam vite. [To uz opravdu vi,
fekl mu to mnichovsky kolega.]

BOURNE: Kdo tedy nyni pldnuje mise?

LANDYOVA: Zddné mise nejsou. Je konec.

BourNE: Co tedy chcete po mné?

LANDYOVA: Berlin. [Pauza, stfidani polodetailti Landyové, detailu Bournovy tvare
a makrodetailu prstu na spousti odstfelovaci pusky, jiz mifi pfimo na Landyovou.]
Uz jste zapomneél, co se stalo v Berliné? [Bournova tvaf, prst na spousti, opét
Bournova tvét.] Zabil jste dva lidi, Bourne. [Sili nemelodicky hu¢ivy hudebni do-
provod, detail Landyové skrze hleda¢ek Bournovy pusky. Do zvukové stopy proni-
kaji hlasy z vyvolaného flashbacku, zatimco vidime Bournovu tvat, s prostfihem do
rozostteného pohledu hledd¢kem pusky se obraz prolne do flashbacku. Se silnym
dozvukem, le¢ zietelné zazni jméno: Néskij. Vladimir Néskij. Stiih opét na Bourna,
na prst na spousti a na hledacek, skrze ktery Bourne zahlédne v okné vedle Landyové
stat Nicky Parsonsovou.]

Nicky je dal$im posuvnikem procesu vypravéni, ale jesté predtim je nabiledni vratit se
ke kratickému flashbacku: ten je hned dvéma zptisoby zakotven v pfitomnosti. Zaprvé je
reakci na nezamérny podnét Landyové, ktera dvéma v Berliné zavrazdénymi lidmi pocho-
pitelné mysli muze zavrazdéné Kirillem, nicméné Bournova pamét informaci vyhodnoti
jako primy odkaz k sedm let staré vrazdé. Informace v ptitomnosti a o neddvné pritom-
nosti je ne¢ekanym, le¢ velmi u¢innym miistkem pro informaci o vzdalené minulosti —
kdy kone¢né zazni i jméno Vladimira Néského. Zadruhé, stejné jako u nasledujicich
flashbackt, jako by vzpominani probihalo v redlném case pravé nyni, kdy se pritomny
Bourne v ¢ase takiikajic zastavi a trvani vzpominané minulosti zabira ekvivalentni ¢asovy
usek v pritomnosti. Pravé jméno Vladimira Néského se stane spojujicim prvkem s nasle-
dujicim flashbackem, ktery situaci je$té vice rozkryje. Bourne jesté béhem telefonatu
s Landyovou vyuZije toho, Ze si béhem jizdy autem v$iml letaku svolavajictho na demon-
straci na berlinském Alexandrové namésti. Domluvi schtizku s Nicky pod svétovymi ho-
dinami u ndmésti — tam unikne pozornosti pronasledovatelt (jako divaci jsme udrzova-
ni v napéti skrze sttidani perspektiv, kdy dlouho nevime, kde vlastné Bourne je) a podari
se mu Nicky v davu demonstrantti zmocnit.

Rozhovor s Nicky ma dvé faze. Nejdfive je skrze odposlech smérovan k Landyové —
v dob¢, kdy mél byt v Berliné a vrazdit jeji muze, byl v Goa a dival se, jak jeho pritelkyné
umira. (To z naseho pohledu neni Uplné presné, protoze Kirill byl v Berliné a posléze
v Goa jaksi taky, ale k nahlodani Landyové postacuje.) Podstatnéjsi je z hlediska sbihani
¢ast druhd cast rozhovoru, ktera uz odposlechu nepodléha — a kdy se jesté intenzivnéji
setkaji minulost s pritomnosti.

BOURNE: Co po mné chcete? Proc to na mé chcete hodit?
NICKY: Jd jsem tady jenom kviili Abbottovi, Jasone.
BOURNE: Abbott? Kdo to je?

Nicky: Conkliniiv $éf. To on rozpustil Treadstone.
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BOURNE: Je tady v Berliné?

Nicky: Ano.

BoURNE: To on #idil Treadstone? To on tidil Treadstone?!

NickyY: Ano, Conklin mu jako podiizeny poddval hldSeni. Prosim, ptisahdm!
BourNe: Co chtéla Landyovd koupit? Jaké slozky?

Nicky: Conklin. Slo o informace o Conklinovi. Tykalo se to néjakého ruského poli-
tika.

BourNE: Coze? [Nastup flashbacku. Nejdfiv rustina ve zvuku, pak zabér zavrazdé-
ného Néského na podlaze.] Néskij.

Nicky: Co? O ¢em to mluvis, Jasone? [Stiih na Bourna, stfih na flashback... Conk-
lintv hlas, ktery oznamuje konec vycviku, a zdroven zabér na dalni¢ni ceduli smé-
fujici k berlinskému centru.]

BoOURNE: Kdy jsem tady byl... v Berliné?

Nicky: Coze? Co tim myslis?

BoOURNE: Kviili Treadstonu. Mou slozku znds. Kdy jsem tu plnil tikol?

Nicky: Ne, ty jsi v Berliné nedélal.

BOURNE: Miij prvni tikol. V Berliné. Délal jsem tu. Znds mou sluzku.

Nicky: Nikdy jsi v Berliné nepracoval!

BOURNE: Miij prvni tikol!

Nicky: Tviyj prvni tikol byl v Zenevé.

BOURNE: Zasrani lhdti! [Rozzufi se a namifi Nicky pistoli na hlavu. Vydésena Nicky
place.]

Nicky: Prisahdm! Ptisahdm!

BOURNE: Jd vim, Ze jsem tu byl, Nicky!

Nicky: Nemds to v zdznamech! Nemds to ve sloZce!

BOURNE: Jd jsem tu byl!

Nicky: Nemds to v zdznamech, pfisahdm! [Véta zazni jen ve zvukové stopé, sou-
bézné s ni totiz proces vypravéni opét zaradi flashback, ktery ukdze Bourna na-
bijejictho zbran, jiz na nékoho zamifi... ale nez stihneme vidét na koho, obraz
se skrze kompozi¢ni navaznost prolne do identické pozice pravé nabité zbrané
v Bournovych rukou, kterd mifi na hlavu vydésené a placici Nicky. Ve zvuku slysi-
me zoufalé Zenské vykiiky v rustiné, stiihy po ose na Bournovu zarputile zkfivenou
tvaf, kratky stfih na flashback vytfesténych zenskych oci, Bournova tvar v pfitom-
nosti, zablesk stfilejici zbrang, zvuk vystielu... Na zlomek okamziku neni ziejmé,
jestli Sel z minulosti nebo v pfitomnosti. Pak ale ptijde stfih na polodetail kréici se
Nicky v podtepu, kdy vidime, jak Bourne slozi zbran a odejde pry¢, zatimco Nicky
place.]

V tomto kli¢ovém dialogu jednapadesaté scény se v jednom bod¢ setkaji rtizné linie
pritomnosti (Abbott a jeho vztah k Treadstonu, Landyova a jeji vazba k Néskému), rtizné
aspekty minulosti (Bournova ptitomnost v Berling, ptitomnost Zeny béhem Néského za-
vrazdéni) a v posilovani napéti i pfitomnost s minulosti (znovuprozivani minulosti v pti-
tomnosti nas nuti bat se o Nicky). Soucasné jsme dirazné upozornéni na skute¢nost, Ze
Bourniv tkol neni v zdznamech a Ze nékdo z Treadstonu je musel vymazat... coz je
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o chvili pozdéji vyuzito k tomu, aby proces vypravéni neéekané odhalil zradce dfive, nez
se totéz povede Bournovi s Landyovou.

Nahlizeni na minulost ¢isté skrze pfitomnost je posléze naplni kratké (Sestasedmdesat
sekund), informac¢né zna¢né vymluvné tfiapadesaté scény. Bourne v internetové kavarné
pomoci internetovych vyhledavact a archivii novin koneéné objevuje, kdo byl Vladimir
Néskij za¢: ,Vladimir Néskij, reformni rusky politik®, ,Rané demokraticky idealista a ote-
vreny kritik privatizace naftafstvi®, ,,Rusky poslanec, ktery odsoudil korupci® Nasledné
skrze spojeni Néského jména s Berlinem zjistuje: ,Vladimir Néskij a jeho Zena nalezeni za-
stfeleni v némeckém hotelu®, ,Vrazda a sebevrazda: poslanec a jeho Zena zemfeli v Berliné®.
Proces vypravéni se od celych titulkd presouva k vétsi sousttedénosti na detaily, takze vi-
dime pres celé okénko dvé slova ¢lanku ,Hotel Brecker, jez vzapéti v makrodetailu
Bourne zada do vyhledavace, ktery jej hodi na internetové stranky hotelu... a k adrese, na-
¢ez Bourne prudce vstane a odejde. Zpfitomnéni minulosti tu zdanlivé dosdhlo maxi-
ma... nicméné s ohledem na sbihani jednotlivych linii do jednotného celku jesté dal do-
jde trojice slozité provazanych scén (55, 56, 57), jez nds spole¢né s Bournem provede ve
dvou ¢asovych pasmech od prostoru pied hotelem Brecker pres recepci hotelu Brecker az
do hotelového pokoje 645, kde byli rusti manzelé tehdy ubytovani.

V pétapadesaté scéné proces vypravéni nejdiive jen v pri¢ném sttihu kombinuje jed-
noduché zabéry prostiidani dvou ¢asti: PRITOMNOST: Bourne se divéa na hotel Brecker,
§tit hotelu Brecker; MINULOST: auto v minulosti prijizdi k hotelu Brecker, Conklin vede
zminovany monolog, Ze vycvik skon¢il, Bourne vystupuje a v posko¢nych stfizich mifi
k hotelu Brecker; PRITOMNOST: Bourne se diva na hotel Brecker a vykro¢i k nému. Jako
divéci jsme postaveni pred stylisticky vzorec v jeho snadno pochopitelné podobé, ktera
bude v nasledujicich dvou scéndch komplikovana. V $estapadesaté scéné uz je montaz
ného trvani ¢asu: kolik ¢asu vidime z ¢asu déni minulosti, tolik ubéhne v ¢ase déni pri-
tomnosti. Bourne chce od recepéniho pokoj ¢islo 645, pricemz nejdrive slySime rusky dia-
log a posléze skrze jeho pfitomny pohled na stranu vidime s nékym rozmlouvajiciho
Néského v minulosti. Do zvuku minulosti soubézné zazni recepéniho omluva v pfitom-
nosti, ze pokoj 645 nema... jen 644. Bourne kyvne, odevzdd pas a odchédzi. V $estém pat-
fe pfi chtizi po chodbé vidi sam sebe v protizabéru vchazet do pokoje 645. Vykro¢i k po-
koji i v pfitomnosti. Sedmapadesata scéna zacina na recepci hotelu Brecker, kam faxem
dorazi Bournova fotografie s upozornénim — recep¢ni jej pozna a zveda telefon. Bourne
v pritomnosti vejde do pokoje 645. K recepci pfistoupi némecti policisté a prohlizeji si
Bournutv pas. Bourne v pritomnosti prochdzi pokojem. Agent CIA v centrale s Landyovou
se ptd do telefonu: ,Kde? Hotel Brecker!“ Landyova se pta, jak je to daleko. Sest minut.
Bourne se v pritomnosti rozhlizi po apartmd, zatimco zazniva rusky hlas z minulosti.
Policejni auta se fiti berlinskymi ulicemi. Policisté vystupuji, fadi se v hotelové hale a mifi
s nabitymi zbranémi nahoru za Bournem. Ten se stdle pomalu rozhlizi po pokoji, dialog
z minulosti se stava zfetelnéj$im — a nec¢ekané nasleduje sttih na Bournuv hlediskovy za-
bér z minulosti, kdy vidi z tkrytu telefonujiciho Néského. Prosttih na Bourna ptipravuji-
ciho si v minulosti stfikacku, sledujici Bourne v pfitomnosti, zatimco zvuk z minulosti
plynule pokracuje. Telefonujici Néskij z Bournova pohledu, Bourne v minulosti se ptipra-
vuje... a nahle prichazi zfetelny Zensky hlas, opét stfih z Bournova pohledu na volajiciho
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Néského: ke zdroji Zenského hlasu se otoci, vstoupi jeho Zena a polibi jej. Bourne v minu-
losti zavahd. Vidime detail jeho oka hlediciho zpoza dveti koupelny, kde je skryt. Zena se
svléka, Bourne se skryje, zakleje, skloni stfikacku a vezme do ruky zbran (ve stejné pozici,
v jaké jsme ji vidéli béhem vzpominky pfi dialogu s Nicky). Bourne v pfitomnosti zkame-
néle ,,hledi” na ,,probihajici“ obrazy minulosti, kamera lehce najizdi na jeho tvar. Opét
stfih na jeho pohled na objimajici se manzele Néské. Pripravi si zbran, Néska vstupuje do
koupelny, Bourne ji prudce otoci, z jeji pozice zastreli Néského a vzapéti streli zblizka do
hlavy ji, nacez ji zbran vlozi do ruky. Cela akce se jesté v eliptické montdzi zopakuje, ten-
tokrat s diirazem na rodinnou fotografii Néskych s dcerou. Conklintiv hlas a posléze i tvar:
»Gratuluji, vojaku, tvij vycvik skoncil.“ Jsme opét v pritomnosti v symbolickém zabéru:
vidime Bourna zezadu, oto¢i se a ukaze se je$té dvakrat v odrazu. Zazni telefon, policisté
uz jsou na chodbé... zatimco Bourne je v jiném pokoji, nez si pronasledovatelé mysli.
Detailni rozpis akci byl dulezity, aby jasné vyplynula prace s plynulym sbihanim minulos-
ti s pfitomnosti. Tato je totiz dokonale srozumitelna, ¢ehoz proces vypravéni dosahuje vy-
uzivanim nékolika vzorca:

(a) klasické konvence ndvaznosti pohledu, kdy je divak naucen vnimat jako prostorové
a pri¢inné srozumitelné i velmi rychlé stfidani hledici postavy a ji sledované akce (ten-
to vzorec je navic v jednodussi podobé ustaven uz v predchozich dvou scénéch);

(b) plynulosti zvukové stopy, ktera zaprvé preklenovala sttihy napti¢ casem a zadruhé in-
formovala o prostorové pozici hovoticich, zejména Néské;

(c) »objektivizace® zobrazované minulosti, kdy Bourne takiikajic nahlizi svoji minulost
jako zdramatizovanou akci, v niZ je sim jednou ze zobrazovanych postav... kdyby se
totiz v minulosti jako postava viibec neobjevil, protoze se logicky celd odehravala

z jeho pohledu, byla by cela montdZ mnohem méné srozumitelna.

Puisobivost celé rekonstrukce udalosti je zvySovana i jejim zardmovanim do akce poli-
cistd/agent CIA: vybéhnou nahoru — celd rekonstrukce minulosti — zatitoci na pokoj
644, ve kterém mél Bourne bydlet. Jejich ttok na jedné strané emocionalné stvrdi rekon-
strukci neptijemné vzpominky, na druhé strané nenecha divéka dlouho pfemyslet, co no-
vého se vlastné dovédél. Skute¢né umocnéni scény prijde az na samém konci ¢tvrtého blo-
ku, v némz Bourne vysvétli, co se v pokoji 645 stalo a co z toho pro sebe vyvozuje, coz je
pro vyznéni snimku mnohem dilezitéj$i nez sama rekonstrukce udalosti. Dilezité rovnéz
je, ze skute¢ny prubéh vrazdy Néského zrekapituluje v Sedesaté scéné i Landyovd, kterd
kone¢né pochopi Bournovy pohnutky... a uvédomi si nepfimo i to, kdo asi Bourna na
Néského vyslal (a jen Conklin to nebyl).

Kdyz strategie postupného sbihani ¢asovych linii ve tfetim bloku shrnu, tento nabidl
hned tfi vzdjemné se rozvijejici faze. Prvni bylo implicitni zprosttedkovani minulosti
v telefonickém dialogu s Pamelou Landyovou. Druhou fazi predstavovalo explicitni zpro-
stfedkovani minulosti, a to jak v dialogu s Nicky — skrze identifikaci ,,ruského politi-
ka“ —, tak béhem Bournovy resers$ni ¢innosti v internetové kavarné. Treti faze vyuzila
vSechna dosavadni voditka a napfi¢ trojici scén dosahla u¢inku zptitomnéni odhalované
minulosti v plynule probihajici déjové akci.
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Sbihavost pfitinnych fad

BourNUV MYTUS neustale pracuje s dvéma relativné paralelnimi fadami pficin a nasled-
k. Ta bournovskd je zfejma: snazime se spolu s Bournem skrze jeho soucasné jednani po-
chopit, co a pro¢ udélal v minulosti. S druhou pfi¢innou linii je to o$emetnéjsi. Zacina bé-
hem oné berlinské akce v prvnim bloku, pti niz Kirill na Gretkovuv ptikaz zavrazdi
agenta i kontakt Pamely Landyové a ukradne Néského slozky — aby se zabranilo odhale-
ni krtka v tajné sluzbé a ziejmé i jeho spojitosti s Gretkovem. Cilem Kirilla s Gretkovem
bylo akci hodit na Bourna. A tfebaze Bourne utok v Goa prezil, pfinejmensim pro
Landyovou se naplanovany ,odklon® pfi¢inné fady uskute¢nil, procez cely druhy blok
i veétsi ¢ast tretiho zastévala ruska linie upozadéna. Proces vypravéni se tak mohl cele sou-
stfedit na dynamicky se rozvijejici soubézné (druhy blok) a sbihavé (tfeti blok) linie
Bourna a Landyové. Jak ale dostat do déni linii vzpirajici se strategii zpfitomnéni, tedy de-
tektivni linii okazale zakotvenou ve vysvétlovani minulosti, aniz by proces vypravéni na-
rusil plynule rozvijené postupy? Jde o opodstatnénou otdzku, protoze tviirci BourNoOvA
MYTU pravdépodobneé stali pred dulezitou volbou: bud uptednostnit soudrznost svéta, ane-
bo soudrznost procesu vyprdavéni. A jakkoli je sili rekonstruovat z analytického hlediska
puvodni filmarské volby aktivitou povytce spekulativni, mame tentokrat k dispozici néko-
lik docela konkrétnich naznak, jak mohla vypadat obé z mozna zvazovanych feseni.
Dostupny scénar je v kli¢ovych blocich jedna a zejména tfi mnohem klasi¢téjsi nez vy-
sledny film. Namisto usili o zptfitomnujici uc¢inek v nich nachazime tradi¢néjsi sttidani
scén 1 perspektiv. Gretkov se o Bournové pieziti dozvi mnohem diiv,* je$té pred
Bournovou navstévou v Mnichové, a spole¢né s Kirillem se pfesunou do Berlina. *” Tam
se s nim po zavrazdéni Dannyho Zorna na osifelém no¢nim ndmésti setka i Abbott a po-
74dd ho o pomoc.* Landyova objevi potencialni spojitost s Néskym az po Bournové na-
vitévé hotelu Brecker, kde tento zanecha na zrcadle népis: ,JA ZABIL NESKEHO.“
Spolu se svymi kolegy agenti postupné rekonstruuji, kdo byl Vladimir Néskij za¢ a jak
z jeho smrti tézil Gretkov i nékdo z Treadstonu.”” Odhaleni Abbottovy zrady probéhne
zcela nezavisle na Bournovi, pficemz Abbott pfed svym zavére¢nym sebevrazdénym fese-
nim stihne Gretkovovi do Moskvy zavolat a pred pfijizdéjicim Bournem jej varovat.’®
Jinymi slovy, scénaf se v ur¢itou chvili relativné dlouhodobé odklani od Jasona Bourna
i tlaku ¢asové tisné. Namisto prekotného tempa a zpritomnujicich postupti klade text
Tonyho Gilroye a Briana Helgelanda diiraz na soudrznost, srozumitelnost a pravdépodob-
nost* zprostiedkovani vech aspekti minulosti i pfitomnosti svéta. A my pfitom muze-
me porovnat obé vzdjemné jen stézi slucitelné verze: (a) z hlediska vysvétlovani dynamiky
a aranzma svéta soudrznéj$i a srozumitelnéjsi verzi scendristickou, (b) nesoudrznéjsi

33) T. Gilroy - B. Helgeland, The Bourne Supremacy: Compiled From Drafts, s. 44-45.

34) Tamtéz, s. 59.

35) Tamtéz, s. 89-91.

36) Tamtéz, s. 89.
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7) Tamtéz, s. 96-97.

38) Tamtéz, s. 98-99.

39) Bourne naptiklad ve scéndfi neobvold tfi hotely, nez najde Landyovou, ale desitky hotel (tamtéz, s. 55). Je
to pravdépodobnéjsi verze, ale zdrzovala by vytvafeni zpfitomnujiciho dojmu pted divakem se pfimo ode-
hravajici plynulosti Bournovych akei.
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a méné komunikativni verzi filmovou, jez v§ak zachovava soudrznost nastolenych postu-
pu procesu vypravéni. Na DVD najdeme v bonusovych materialech dvé plné natocené
a sestiithané scény, jez jsou bezesporu prinosné pro pochopeni toho, co se mozna tvurci
nakonec rozhodli ze soudrznosti piibéhu obétovat, aby zachovali soudrznost zptitomiu-
jiciho konceptu.

Prvni z téchto scén je dtilezité berlinské no¢ni setkani Abbotta s Gretkovem:

ABBOTT: Jsou na stopé Néskému. Jsou ted v hotelu Brecker.

GRETKOV: Povede stopa k nam?

ABBOTT: Ne, samoziejmé, ze ne. Ve spisech nic neni. At najdou cokoliv, uskodi to
Conklinovi.

GRETKOV: A ta Zena? Landyovd?

ABBOTT: Vodil jsem ji za nos, proboha. Udélala, co jsem chtél. Sla po Conklinovi tak
rychle, az to bylo smésné.

GRETKOV: Jesté néco?

ABBOTT: Ve sklepé je télo. Danny Zorn. Smichdm vsechno dohromady. Zorna,
Conklina, Bourna... i tu holku Nicky, ale zbav se toho zatracenyho téla. DIuzis mi jed-
nu sluzbu, Juriji. [Gretkov odchazi do noci, Abbott zveda limec a kra¢i na druhou
stranu. Vidime Gretkova nastupovat ke Kirillovi do auta: ,,Hotovo. Na letisté.“ Od-

jizdéji pry<, Abbott je zrazen, ale jesté to netusdi a kraci po ndbiezi do noci.]

Druha natocend scéna pak osvétluje zbyvajici souvislosti v minulosti svéta, kdyz pro-
pojuje vSechny pri¢inné nitky a dusledné rekonstruuje, jak byl Abbott odhalen... zatimco
Bourne uz je na cesté do Moskvy.*” Scéna se odehrdva v hotelu Westin Grand a ocividné
unaveny Abbott prichdzi k rozmlouvajici skupiné kolem Pamely Landyové:

LanDpyoVA [k Abbottovi]: Promin, Ze té budim.

ABBOTT: Nespal jsem. [Obrati se k Nicky, kterou objevili poté, co ji Bourne zanechal
vystraSenou pod Alexandrovym ndméstim.] Jste v porddku?

Nicky: Jo, diky.

ABBOTT: Tak co se stalo?

CRONIN: V pokoji, kde byl dnes vecer Bourne, se pred sedmi lety odehrdla vrazda a se-
bevrazda. Rusky pdr, Nésti.

ABBOTT: Néskij.

CRONIN: Reformdtor. Expert na naftafské tézebni smlouvy v Kaspickém mofi. [...]
ABBOTT: TakZe sebevraZda pied sedmi lety...

LANDYOVA: Mdme tu pro tebe drobnou teorii. PiSe se rok 1989. Zed padla a vychodni
Evropa se necekané otevird svétu, ale nemiiZe s nim drZet krok. Na volném trhu se daji
vydélat velké penize. [...] Zejména v Kaspickém mofi. Jde o obrovské zdsoby ropy, vét-
$i nez v Severnim moti. A najednou tenhle chlap Néskij, otravnej idealista, hodld rov-
nomérné zptistupnit ropné bohatstvi. Bldzen, plete si kapitalismus s demokracit. [...]

40) Na rozdil od no¢niho setkani tady nejde o vérnou adaptaci scénare, spojuji se a rozsifuji dvé jeho oddélené
scény (ve scénafi strany 91-92 a 96-98), kdy Abbott byl az ve druhé.
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Po jeho smrti vSechny smlouvy shrdbla jedna spolecnost, Pecos Oil... pfesné za 20 mi-
lionts dolarti. Nas kontakt, ktery byl zabit minuly tyden, tvrdil, Ze jsme méli v organi-
zaci krtka, ktery zneuzival zdroje. Pracoval pro Jurije Gretkova, Séfa Pecosu.
ABBOTT: A ten nds krtek...?

CRrONIN: Ten tyden, co byl Néskij zavrazdén, informace o Bournové pohybu ze spisii
Treadstonu zmizely.

LANDYOVA: Gretkov nabidl tézebni smlouvy a nds krtek poskytl zabijika, ktery jim
uvolnil cestu.

ABBOTT: Conklin. [VSichni se po sobé kratce podivaji.] Asi jsi méla celou tu dobu
pravdu.

LANDYOVA: Jesté jednu véc.

ABBOTT: Ano?

LaNDYOVA: Nasli télo Dannyho Zorna. Je mrtvy. Nasli ho ve sklepé domu, kde na nds
minuly tyden udefili.

ABBOTT: Proboha!

LANDYOVA: Rekl ti néco? [Vidéla je totiz nékolik scén zpétky spole¢né odchazet.]
ABBOTT: Ne, ne, ne. Musel to byt Bourne.

LANDYOVA: Ano. Bezpecnostni zdznamy to potvrdi. Bourne ted jede do Moskvy.
ABBOTT: Co bude, sakra, délat v Moskvé?

LANDYOVA: Nevim.

ABBOTT: Tak jo. Mél bych zavolat rodiné Dannyho Zorna. [Vsichni se po sobé podi-
vaji s tim, Ze uz tusi pravdu — a Abbott miti do svého pokoje.]

Proces vypravéni je v této ,,scendristické varianté“ opravdu mnohem komunikativnéj-
§1, ale nikoli nutné vhodnéjsi pro film jako systém. Zaprvé se zcela opousti soustfedénost
na Jasona Bourna. Zadruhé se rozbiji dynamika tfetiho bloku jako ¢asové seviena a ply-
nule se rozvijejici série pric¢in a nasledki. Zatfeti je nam poprvé odepfeno dospét k pozna-
ni spole¢né s Pamelou Landyovou — proces vypravéni je najednou zprostfedkovan i skr-
ze Abbotta, ktery dosud Pamele Landyové ,jen* oponoval a nutil ji v konfrontaci s nim
korigovat hypotézy (jakkoli manipulativné). Soudrznosti fikéniho svéta by se tak skute¢né
obétovala soudrznost procesu vypravéni — zatimco vysledné filmové dilo voli opa¢nou
strategii a upfednostiiuje soudrznost procesu vypravéni, i kdyz mnohé z pri¢in zapusteé-
nych v minulosti zstavaji utajeny.

Ve filmu sice zustaly dva ¢isté Abbottovy vstupy, ale prvni je stéle pfi¢inné napojen na
Landyovou a druhy na Bourna. Vidime Abbotta zavrazdit Dannyho Zorna ve sklepeni,
ovéem ten tam svého vraha sam zavedl — a to v pfimé navaznosti na kol zadany Lan-
dyovou (motivaéni monolog). Pozdéji k hotelu Brecker pro zménu Abbott prijizdi po za-
vrazdéni Zorna v navaznosti na Bourntiv krok. Ani tentokrat navic neptijdeme s Abbottem,
nybrz ho vidime pfijet. Strategie zpfitomnéni a pric¢inné sevienosti zlistava zachovana...
stejné jako béhem Abbottova hotelového telefonatu Gretkovovi, ktery se od néj definitiv-
né distancuje. Ukaze se totiz, ze Bourne byl celou dobu jejich hovoru skryt ve tmé:

ABBOTT: Asi by mi moc neprospélo, kdybych volal o pomoc.
BOURNE: Moc ne. [Chvili se odml¢i.] Zabili jste ji.
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ABBOTT: Byl to omyl. Mél jsi to byt ty. Existovaly slozky, které mé spojovaly s Néského
vrazdou. Kdyby slozky zmizely a oni podeztivali tebe, deset let by se honili za duchem.
BOURNE: TakzZe Néskij stdl v cesté. Proto zemiel? Proto jste zabili Marii?

ABBOTT: To ty jsi Marii zabil... kdyz jsi nastoupil do jejiho auta. V okamZiku, kdy jsi
ji vstoupil do Zivota, byla mrtvd. [Rozhotc¢eny Bourne ptistoupi k Abbottovi, pritisk-
ne mu hlavu na stdl a namif{ na néj zbrani.]

BOURNE: Rikal jsem tvym lidem, at nds nechaji na pokoji! Zmizel jsem, byl jsem na
druhém konci svéta!

ABBOTT: Neexistuje misto, kde by na tebe neptisli. Takhle to konci. Tohle jsi, Jasone,
zabijdk. A vZdycky budes. [Bourne je roztileny, preryvané dycha, zatimco zbrani
mifi Abbottovi na hlavu.] Do toho, udélej to! Udélej to!

Abbottovi diktafon, kterym cely rozhovor zaznamenal. Polozi vedle Abbotta na stiil
zbran... a odejde.]

Dalsi pri¢inna linie prvniho bloku je tak uzaviena, Bourne odjizdi na nadrazi...
a Landyova od néj obdrzi hotelovou postou bali¢ek s diktafonem. Pti srovnani s navodné
vysvétlujicimi verzemi vy$e zlstavaji nase moznosti rekonstruovat detaily minulosti na-
¢rtkovité a nesoudrzné, le¢ ztistava soudrzny zptitomnény proces vypravéni, kdy minulost
se vyjevuje jakoby mimodék v napjatych dialogickych vyménach. Stoji za pov§imnuti, Ze
ackoli Bourne poskytne prostor pro strucné vysvétleni minulosti navodnou otazkou, zda
Néskij zemfel, protoze stal v cesté, Abbott mu vitbec neodpovi.

Na trojici po sobé jdoucich ¢asti tietiho bloku jsem demonstroval tfi strategie sbiha-
vosti, které BOURNUV MYTUS systematicky uplatiiuje a v této systemati¢nosti dokonce ne-
vaha obétovat tradi¢ni asili hollywoodského filmu o maximaélni uzavtenost vypravéného
ptibéhu. Treti blok kon¢i nejen odhalenim Abbotta, ale zejména cestou Jasona Bourna do
Moskvy: zatimco na konci druhého bloku z rukou doslova smyval krev zavrazdéného ko-
legy, tentokrat (viceméné) usetfil Zivot nepfitele a predal jej spravedlnosti. Marie mu tés-
né pred smrti fekla, Ze ma na vybér — a Bourne se ve vlaku do Moskvy s védomim, Ze
méla pravdu, opét diva na jejich spole¢nou fotku (viz obr. III. 1-2). Tu, jiz pti odjezdu
z Goa (prvni blok) nespdlil a béhem cesty do Mnichova (druhy blok) ho spi§ ponoukala
k pomsté. Abbott je dopaden, Bourne v o¢ich Landyové ocistén. Nasel svou volbu a zfej-

mé se do Moskvy nevydava pomstit. O co mu tedy nyni piijde? Pro¢ tam jede? Prave od-
kladané rozfeseni relativné dlouhodobého bournovského mikronarativu nas plynule pte-
souva z tietiho do ¢tvrtého bloku — i k formé sbihavosti, jez se stala svého druhu znackou
bournovské série: sbihavosti pohybu.

I 1 1. 2
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IV. Sbihavost pohybu: paralely a odkladani (80.08-100.16)*"

Odrazim-li se od vlastni divické zkusSenosti, pak v roviné inscenovanych akci je pro meé
z hlediska posouvani zku$enosti s akénim filmem nejopojnéjsi pravé schopnost bournov-
skych filma ,,splést do jednoho copu“ nékolik riaznych hledisek, prostorovych ramcti
a cilt. Kazdy jeho ,,pramen® tvofi na jedné strané samostatnou linii akce. Navzdory téka-
vému ramovani ru¢ni kamery, rychlym strhiim kamery, zavratné rychlosti stfihu, méni-
cim se prostfedim, smértim a rychlostem pohybii ale na druhé strané vSechny rozmani-
tosti prehledné komunikuji. Ur¢itéji feceno, podobné jako z AGENTA BEZ MINULOSTI
zlistane v paméti scéna Bournova elegantniho utéku z americké ambasady, kdy po ném
jdou desitky cvicenych zaméstnanct, jednou z kliovych scén BOURNOVA MYTU je tnik
napfi¢ Berlinem z hotelu Brecker s ptilkou berlinské policie v patach. Pravé z ni ostatné
vychazi Mark Kermode, kdyz o BOURNOVE MYTU pise:

Po vétsinu casu jde o pronasledovani, pronasledovani a dalsi pronasledovani: ven
z oken, nahoru po pozarnim Zebfiku, horem po stfechach, spodem metrem, prelid-
nénymi ulicemi, po lodich, pfes i pod mosty. Dokonce jesté vice nez UPRCHLIK je
BourNUV MYTUS film, ktery existuje takika cele pro vzru$eni z pronasledovani, klo-
pytnuti a naslednych pokracovani v béhu — a to celé v maraténském stylu po celé
dvé hodiny, béhem nichZ Bourne rozehrava dramatickou hru na koc¢ku a mys se svy-
mi Nemesemi."”

Zatimco v$ak nésledujici BOURNEOVO ULTIMATUM dospélo k ti¢innému propojeni sbi-
havosti popsanych vyse a komplexni sbihavosti pohybu, pak v BOURNOVE MYTU vyuziva
proces vypravéni sbihavosti pohybu ve svych prvnich tfech blocich stale predev$im jako
posuvnik. Protoze uz jsou vsak ve ¢tvrtém bloku vSechny diilezité pri¢inné rady uzavieny,
vystupuje sbihavost pohybu pojednou do popredi... a namisto posouvani naopak zdrzuje.
Spiralovité odsouva Bournovo splnéni relativné jednoduchého cile, jimz je setkdni Bourna
s pozistalou dcerou jim zavrazdénych Néskych. Néstrojem tohoto zdrzovani je tstfedni
postava prvniho bloku, kterd je vi¢i Bournovi v fadé ohledu paralelni: zabijak Kirill.
Ackoli Kirill ztistal po celé dva bloky potlacen, nyni ho proces vypravéni prostfednictvim
roztrpceného Gretkova navraci do déni a nechava postupné sbihat jeho pohyb s pohybem
Bourna.

Bourntv pohyb Moskvou je uzavien do tfi fazi prekvapivé sevieného ¢asového ramce
s minimem vypustek: jako zdkaznik v taxiku, jako zranény na pésim tutéku, jako ridi¢
ukradeného taxi, jehoZ inik méstem se postupné méni v souboj. Celou dobu je pfitom
jeho pohyb prostiihavan se soubéznym pohybem Kirillovym. Paralela mezi nimi je rozvi-
jena hned od pocatku ¢tvrtého bloku: Kirill ze z§efelého no¢niho klubu vyjde do presvét-
lené ulice (IV. 1-2) podobn¢ jako Bourne vyjde do denniho svétla z pritmi nadrazi
(IV. 2-3).

41) Trvani: 20 minut 8 sekund; pocet scén: 12; praimérnd délka scény: 100,1 sekund; pocet zdbéra: 545, primér-
nd délka zabéru: 2,2 sekundy.
42) Mark Kermode, Bourne to Run. New Statesman, 16. srpna 2004, s. 34 (Pfel. RDK).
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V. 1 V. 2

IvV.3 IV. 4

V prvni fazi sekvence je proces vypravéni informacné sttidmy. Nechava nas v nejisto-
té, kam Bourne pfesné mifi a pro¢, stejné jako neprozrazuje, jak daleko pronasledujici
Kirill od Bourna je. Na konci prvni faze se divak dozvi, ze Bourne hleda mladou Néskou,
jez se ale prestéhovala na novou adresu, jiz nasel v telefonnim seznamu na nddrazi. Bourne
se za ni vyda pésky, pricemz pravé v ten moment se oba muzi na okamzik stfetnou: Kirill
zdalky Bourna postreli, ale vzapéti jej ztrati, protoze ho zdrzi moskevsti policisté. Ve dru-
hé fazi sekvence moskevské honicky jsou oba muzi postaveni do pfimého srovnani.
Pronasledovany Bourne i pronasledujici Kirill pravdépodobné provadéji tytéz usudky,
prochazejice s kratkym ¢asovym odstupem stejnymi misty. Jen v jediny moment musi do-
stat Kirill napovédu, a to kdyz Bourne zajde do pfeplnéného obchodu, aby (v duchu bour-
novského mikronarativu, jak uvidime dale) tam ukradl mapu, utérky a lahev vodky, ¢imz
vyvola rozruch a upozorni na sebe poprvé v davu bloudictho Kirilla.

Pro vysvétleni sbihavosti pohybu i precizni vystavby zdanlivé neorganizovaného stylu
bude ale nejdutlezitéjsi treti faze sekvence: automobilova honi¢ka ulicemi Moskvy. Todd
McCarthy ve Variety poznamenava: ,,Jeden si musi predstavovat, Ze chybéjici srozumitel-
nost, navaznost a soudrznost této fantastické bojové sekvence je zamérnd, protoze jeji uéi-
nek je bezmala impresionisticky.“*® Pokusim se prokdzat nejen onu McCarthym nejisté
zvazovanou zameérnost, ale i vyznamné vy$$i miru jasnosti, plynulosti a sevienosti, nez ji
v recenzi prisuzuje. Nijak pfitom nepopiram, ze jestli druhd faze pésiho uniku byla pri-
mérné sttihana velmi svizné kazdé dvé sekundy, pak treti faze automobilové honicky kles-
ne na extrémni pramérnou rychlost sttihu kazdou 1,1 sekundy (256 zabérti na 288 se-

43) Todd McCarthy, Spy Pic’s Bourne To Be Wild. Variety, 26. ¢ervence - 1. srpna 2004, s. 63. McCarthyho
recenze americkych velkorozpoctovych filmu si ¢astéji stézuji na neprehlednost rychlosti sttihu, tfeba kdyz
u ARMAGEDDONU (1998) pise, Ze ,,je vizudlni projev reziséra [Michaela] Baye natolik zbésily a chaoticky, ze
Casto nelze fici, kterou lod ¢i postavy pravé sledujeme nebo které véci spolu navzijem souviseji“ (Todd
McCarthy, Noisy 26 ,Armageddon’ Plays ,Con" Game. Variety, 26. ¢ervna-12. Cervence 1998, s. 38).
Dohledano z ptivodniho zdroje, preklad dle David B ord well, Zesilena kontinuita: vizualni styl v soucas-
ném americkém filmu. Iluminace 15, 2003, ¢. 1, s. 8.
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kund).* Presto se ale toto zddnlivé nepiehledné ,,bombardovani® kratickymi zébéry fidi
nékolika zprehlednujicimi postupy. Prvnim je ozvlastiovani tradi¢ni stfihové navaznos-
ti, kdy je prostorova pochopitelnost snadno zaruc¢ena pohledy postav a mnohé stfihy jsou
navic jen kratké skoky po ose tam a zpét, coz sice ¢ini akci surovéjsi a tékavéjsi, ale tézisté
divékova pohledu se neméni. Druhym postupem je zptehlednéni akce skrze pravidelné
¢asové usporadani, jakym je naptiklad uz nastup aktérii akéni scény: 88.10 vyjizdi s auto-
mobilem Bourne, 88.20 startuji policisté, 88.30 vyrazi Kirill. Mnohem konkrétnéjsim ryt-
mickym prvkem je ale — zatfeti — dtimyslnd prace s motivy. Bournuv zluty taxik je stej-
né jako Kirilliv terénni viiz jasné rozpoznatelny napri¢ jakkoli kratkymi zabéry, tentyz
zvuk je plynule rozvijen rtiznymi prostory (se zménou jeho témbru a hlasitosti). Stabilni
prvek zarputilé automobilové honicky ale tvofi zejména Bournova radici paka. Na prvni
pohled malicherny prvek je vysoce ur¢ujicim zprehlednujicim prosttedkem, protoze na-
vzdory desitkdm anonymnich policejnich nahanécu na jedné strané a zavilému pronasle-
dovateli Kirillovi na strané druhé nikdo kromé Bourna béhem honic¢ky nefadi. Jeho ma-
nipulace s fadici pakou (¢asto v kombinaci se zabéry seslapnuti spojky a plynu) vnasi do
honicky fad, protoze oddéluje coby ,,refrén® jeji jednotlivé ¢asti. Umoziiuje nam tak sndze
pochopit étvrty charakteristicky postup: zdanlivé jednolitd akce predstavuje logicky uspo-
fadany vyvojovy vzorec narativnich segmentt.

V prvnim segmentu honic¢ky se musi Bourne zorientovat: v ukradené mapé najde ad-
resu mladé Néské, podiva se na smérovaci cedule a zamifi kyzenym smérem. Nasledné za-
fadi (88.44) — a zacind dalsi segment, uvozeny nejdfive pohybem policisti a poté Kirilla.
Vidime praci s motivy propojujicimi rtizné prostorové ramce, kdyz se policisté nejdrive
domlouvaji vysilackami, nacez vidime vysilacku u Kirilla v auté, kdy zvuk z ni plynule na-
vazuje na dialog policistil. Vracime se k Bournovi, ktery se v druhé ¢asti honi¢ky musi ose-
trit. Odhali pristrel ramene a vyuzije dalsi ukradené véci ze supermarketu: vodku k dez-
infekci a utérky k zastaveni krvaceni. Narazi do néj sice z boku automobil policistd, ale on
svij taxik vyrovnd a opét zafadi (89.13). V kratkém nasledujicim segmentu prebiraji viid-
¢i roli policisté, kteti zadaji o posily a vyjizdéji dalsi jejich vozy. Bourne zafadi (89.32)
a prevezme fizeni honicky do svych rukou. Prorazi si cestu mezi policejnimi auty blizici-
mi se k nému z rtiznych stran, opét zaradi (89.42) a navede honi¢ku stranou pod most,
¢imz dostane véechny pronasledovatele za sebe a zacne se jich postupné zbavovat jizdou
do protisméru. Zprvu kolektivni automobilovy souboj Bourna s policisty se nyni transfor-
muje do duelu, kdyz se objevi v terénnim cerném auté Kirill. Bourne zafadi (90.29).
Souboj Bourna s Kirillem mé ¢tyfi faze, z nichz prvni je ROZPOZNANI. Po prvni srézce
Kirilla s Bournem nasleduje paralelni jizda po rtiznych strandch feky, jez konéi srazkou,
béhem niz Bourne zjisti, ze onim pronasledujicim je vrah jeho Zeny Marie. Tento moment

44) Bordwell piSe, ze ,je tézké predstavit si celovecerni film, ktery by mél na zabér v priméru méné nez
1,5 sekund“ (David Bordwell, Zesilend kontinuita, s. 8). V pfipadé BourNova mYTU jde pochopitelné
jen o akéni sekvenci, ale v poslednich dvou letech se mi podatilo objevit a zméfit hned dva filmy s celkovou
primérnou délkou zabéru na hranici této hodnoty: ZAvop s ¢asem (2013) s PDZ 1,5 sekundy a 96 HODIN:
ZUCTOVANT (2014) s PDZ 1,4 sekundy. K tématu srov. téz pojednani o zrychlujici se primérné délce zabéru
v zavére¢né kapitole studie Barry Salt, The Shape of 1999: The Stylistics of American Movies at the End of
the Century. In: Warren Buckland (ed.), Film Theory and Contemporary Hollywood Movies. New York —
London: Routledge 2009, zejména s. 147-149.
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je na rozdil od zbytku honic¢ky zdtiraznén opakovanymi vyménami pohledéi kombinova-
nymi s lehkymi najezdy na obliceje protivniki: Kirill/Bourne/Kirill/Bourne. Bourne zafa-
di (91.12). Nésleduje prekvapivy UNIK, kdy Bourne namisto pomsty pokracuje v cesté za
Néskou, jenze po dal$im zarazeni (91.34) je okolnostmi pfinucen celné vrazit do policej-
niho auta a vzdorovat naraztim protijedoucich aut na vozovce. Jeho néskok oproti Kirillovi
se prili§ snizi. Bourne zafadi (91.48), vjede stejné jako jeho pronasledovatel do tunelu
a za¢ina nevyhnutelny STRET, kdy uzavieny prostor tunelu se stavd bojistém a ostatni je-
douci auta zbranémi. Film pravidelné prestfihava mezi Bournem a Kirillem (ptip. pohle-
dy pres jejich kapoty), ¢imz navzdory zrychlujicimu se sttihu udrzuje prehled o kontinui-
té akce. Soupefi se dostavaji vedle sebe, zacinaji dominovat zabéry snimajici obé auta
vedle sebe frontélné, pripadné jsou jejich akce zabirany v zdbérech/protizabérech, kdyz po
sobé panové za¢nou stfilet. Bourne je zatlacen na zed, ale podafi se mu fidi¢skym trikem
oto¢it svym autem vGici tomu Kirillovu éelem — a zafadi (92.46). Za¢ind VY VRCHOLENT,
kdy se Bourne dostal do strategicky vyhodné pozice: je stielecky obtizné zasazitelny a za-
roven sam snadno prostreli protivnikovi kola. Jesté jednou se kolem Kirilla otoci, dostane
se mu do zad, zafadi (93.00) a natlaci nepfitele v pIné rychlosti do zdi rozdélujici tunel na
dvé vozovky (93.10). V epilogu celé scény se Bourne dlouze zadiva na umirajiciho Kirilla

vvvvv

niho svétla (motiv, ktery postupné sbihani pohybu soupert uved], je tak nyni i uzavira, viz
IV. 5-6).

V.6

Jakkoli se tedy honi¢ka muize jevit McCarthyho slovy nesrozumitelna, nendvaznd a ne-
soudrzna, ve skute¢nosti je vzdor vskutku vystfedni pramérné rychlosti sttihu mimorad-
né strukturovand. Je zprehlediiovana nékolika vzdjemné tzce spolupracujicimi postupy
a rozdélena do dvou logicky roz¢lenénych vétsich déjovych oblouku (Bourne versus poli-
cie, Bourne versus Kirill). Jestli McCarthy piSe o pfedstavé zamérnosti, moje analyza pro-
kazala, ze nahodného na usporadani této neotfelé automobilové honic¢ky je vskutku malo.
A jestli proces vypravéni nyni uzavtel kirillovskou linii déni (odsouvanou od prvniho blo-
ku), pak nasledujici scénou uzavie i gretkovovskou, kdy vidime zatéeni Jurije Gretkova za
pritomnosti Pamely Landyové, stojici opodal.

Vsechny tyto udalosti ¢tvrtého bloku ale predevsim odklddaly nasledujici trojici scén.
Néska krac¢i napric sidlistém do svého bytu (scéna 76), ve kterém se setka s Bournem (scé-
na 77), jenz po zavrSeni svého pokani odchdzi zranény pravé do anonymity moskevského
sidlisté (scéna 78). Z hlediska systémové vystavby dila je intimni scéna rozhovoru Bourna
s Néskou na konci ¢tvrtého bloku velmi dtlezitd hned ze tii davodu. Zaprvé, vzpominka
na berlinskou vrazdu byla jedinym kli¢ovym prvkem v usporadani procesu vypravéni,
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ktery byl zakotveny v minulosti jako motivace k jednani padoucht i hlavniho hrdiny.
Béhem rozhovoru s Néskou je kone¢né v souladu s logikou fidiciho principu definitivné
zpritomnén. Zadruhé, scéna jesté 1épe nez jiné naznacuje, kterak je soubor zdanlivé ne-
sourodych a svévolnych filmatskych voleb BourNova mYTU umélecky promysleny. Abych
to prokazal, zaméfim se na uméleckou praci s ramovanim figur ve snimani zabéra/proti-
zabért béhem Bournova priznani. Na zadatku scény dcera manzeli Néskych prijde do
svého bytu, otevie dvere a najde v pokoji sedét Bourna se zbrani. Pfesvédci ji, aby se nebd-
la a posadila se na zidli proti nému, pricemz se podivi, Ze je starsi, nez si myslel. Nejdtive
jsou Bourne i Néska snimdni stiidavé v polocelcich, lehce svymi tély zakryvaji ¢ast ramu.
Jde o vychozi kompozi¢ni pozici dialogu, ktery se postupné méni v emotivni Bourntv
monolog, kdy reakce Néské maji nemluvnou povahu a akcentuji je rysy ramovani, ostfent
a inscenovani drobnych hereckych detailtL.

BOURNE: Ta fotka. Znamend pro tebe hodné? [Néska se podiva doleva, pri¢emz na-
sleduje prostiih na fotku $tastné rodiny Néskych a zpét. Je to tataz fotografie, jez byla
v hotelu Becker béhem Bournovy akce a ktera se tolikrat objevila v jeho utrzkovi-
tych vzpominkach. VizIV. 7 a IV. 8.]

NEsKA: Ne. Je to jen fotka.

BOURNE: Neni... [Prostfih na Bourna, ale z vétsi dalky... aby ztstavala v ramu zady
jasné rozpoznatelnd silueta Néské a zaroven aby posléze zabér na velky detail zd-
raznil narustajici citové napéti.] ... protoZe nevis, jak zemeli.

NEskA: To vim. [Neprostiihne se na protizabér jeji reakce, tfebaze bychom ho oce-
kavali. Zabér na reakci se totiz odklada aZ na moment, kdy Bourne kone¢né odhali
pravdu.]

BOURNE: Ne, nevis. [Delsi pauza.] Jd bych to védét chtél. [Pauza.] Chtél bych védét, ze
mad matka mého otce nezabila... [Kone¢né protizabér na prekvapenou Néskou.] ...Ze
nespdchala sebevrazdu.

NEskA: Co? [Ted naopak zistavd zabér dlouho na Néské a neprostiihdva do protiza-
béru na zpovidajiciho se Bourna.]

BoURNE: To se tvym rodiciim nestalo. [Dlouhd pauza. Néska uhyba oc¢ima, ale vraci
se pohledem zpét k Bournovi. Nasledny prosttih na Bourna narusuje dosavadni di-
stanci ramovani, protoze nyni je Bourne frontdlné sniman pomoci velkého detailu
jeho obliceje, kdy velkou ¢ast ramu zakryva nezaostfena plocha, a tak snaze vnima-
me drobné mimické zmény mnohem vyraznéji. Viz IV. 9.] Jd je zabil. To jd. [Prosttih
na velky frontalni detail obli¢eje Néské, kdy i v tomto pripadé rozostrend ¢erna plo-
cha soustfeduje pozornost na vydéSenou div¢inu tvar. Viz IV. 10.] Byla to moje pra-
ce. [Div¢iny koutky se zacukaji, za¢ind se citové hroutit. Opét prichdzi prostfih na
Bourna kombinovany s prekvapivou zménou kompozice: jeho tvér je snimana zhru-
ba z profilu v soustfedénosti do levé ¢asti ramu. Pozadi je rozostfené a nevidime mu
do tvafe, ¢imzZ je pozornost sméfovana na rozechvélou modulaci jeho hlasu a pohyb
rtt. Viz IV. 11.] Délal jsem ji prvné. Tviij otec tam mél byt sam. Ale tvd matka...
[Prostfih na Néskou z profilu v pravé ¢asti ramu.] ...se znicehonic objevila. A jd jsem
musel prekopat plan. [Diky profilové kompozici zabéru a zaostfeni malé ¢asti oblice-
je z profilu jasné vidime, jak se zcela soubézné s vyslovenim Bournovy posledni véty
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spusti divce z oka slza a stéka ji po levé tvari. Viz IV. 12. Po pauze se prostfihne na
Bourna, jiz opét ve frontalnim detailu tvéfte s velkou ¢asti ramu zakrytou.] Tohle véci
zméni. To védomi... Ze ano? KdyZ ti vezmou néco, co milujes, chces zndt pravdu.
[Prosttih na placici Néskou ve velkém detailu, kdy se ale Bourne béhem zdbéru

zvedne, zakryje a nakonec uvolni ram, kdyz odchazi...] Omlouvim se.

V.7 V.8

V.9 IV. 10

1V. 11 IV. 12

Béhem tohoto kli¢cového rozhovoru mizeme sledovat nikoli ony zdanlivé tékavé styli-
stické postupy, ale podfizenost vSech detailii kyzenému zdtraznéni jednotlivych fazi jeho
vyvoje. Jinymi slovy, jde o prekvapivé slozitou spolupraci ramovani a hloubky pole s nare-
zirovanymi drobnostmi herecké akce.* Jestli jsem ale vy$e zminil dulezitost scény pro
zptitomnéni minulé udalosti a pro pochopeni jinak spise ucelové skryvané stylistické pro-
myslenosti filmu, pak zbyva jesté zatfeti. Tento dialog na samém sklonku explicitné pro-

45) Prekvapivé proto, Ze v kolektivnim rozhovoru Sama Mendese s rezisérskymi kolegy se Paul Greengrass své-
fuje s radou, jiz idajné dostal od Rogera Michella, ktera je pro jeho filmafsky styl velmi ptiznaénad a jiz pro
zachovani udernosti frazované odpovédi nepovazuji za nutné prekladat: ,,He said, ,Never touch an actor.‘ By
which he meant — don’t guide an actor. Don't corral the actor. Don’t decide in advance where they should
go. On the contrary, always listen to them. Always let them lead you. Always try to clarify their instincts.
Because your actors will always be your best guide to the truth.“ Sam Men des, Auteur Theories. Empire,
listopad 2015, s. 61. Bud tedy v této subtilné komponované scéné vystavél jeji rytmus i stylisticky vyvoj ko-
lem predem v kooperaci s herci nazkousenych detailt akce, nebo vyjimeéné pristoupil k peclivé rezii herec-
ké akce samotné. Od ostatnich scén filmu se tato kazdopadné pravé v téchto ohledech vyznamné lisi.
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pojuje dvé dosud spiSe paralelné rozvijené tematické linie filmu: vrazdu manzeli Néskych
a vrazdu Bournovy pritelkyné Marie. Vzpomenme uvodni scény prvniho bloku, atrzkovi-
té vzpominky na vrazdu manzeltt Néskych a nasledny dialog s Marii. Bournovym ptivod-
nim cilem nebylo pomstit se svym vladnim zaméstnavateltim, ale najit vnitfni klid. Nyni
o to vic, ze se improvizované zavrazdéni Néského manzelky dostalo do nepiijemné para-
lely s omylnym zavrazdénim jeho Marie — a on ma pocit, Ze stejné jako se chtél dovédét
pravdu sam, muze i mladé Néské ulevit tim, Ze z jeji matky kone¢né sejme letitou vinu
vrazdy a sebevrazdy. Vyvazenost hodnotové komplikovanych postojti k umrti i k vlastni-
mu vztahu k mrtvym na strané Bourna i mladé Néské se v hodnotovém rozvrzeni fikéni-
ho svéta promitd i do paralelni funkce fotografii. Ty plni pro postavy symbolickou roli:
role §tastné partnerské fotografie Bourna s Marii se méni podobné jako role $tastné rodin-
né fotografie Néskych, jiz jako divaci zname z flashbackt a nachdzime ji u mladé Néské
v byté. Bourne na fotografii upozorni — a Néskd se od ni distancuje, protoze ji pfipomina
vinu matky, jez nepochopitelné zavrazdila otce i samu sebe. Pravé tato fotografie je pritom
impulz k Bournové pfiznani, k pokani na strané vraha kajiciho se za svoje ¢iny a divky
prehodnocujici po letech vztah k zapuzenym rodi¢im. A stejné jako kdyby ze schématu
celku filmového systému Bournova mYTU dilem vypadavala Gvodni scéna s Marii, ze
zdanlivé ¢isté dravého akéniho dobrodruzstvi vypadava i tato kontemplativni scéna
Bourna s dcerou svych obéti. Obé scény vsak zaroven tvori vyznamovy oblouk vyvoje hr-
dinova rozharaného charakteru: ztratu, vztek, milosrdenstvi i pokani. Jestlize v AGENTOVI
BEZ MINULOSTI od svého predchoziho Zivota uspésné utekl, nyni se s nim srovnal. To po-
tvrzuje i zébavny newyorsky epilog s Pamelou Landyovou,'® ktery se stane hd¢tkem pro
propojeni druhého BOURNOVA MYTU s tfetim BOURNEOVYM ULTIMATEM, ve kterém
Bourne v samém zavéru pochopi, co jej k takovému zivotu dovedlo.

Zavéreéné poznamky k ak¢nim filmiim pohybu

Ve své analytické studii jsem usiloval dokazat, pomoci jakych postupt a dosttedivych tak-
tik proces vypravéni BOuRNovA MYTU (a) prehledné a srozumitelné vede divackou pozor-
nost navzdory ¢lenitosti sité poskytovanych informaci a rychlosti jejich poskytovani.
Vyuziva k tomu soustavné (b) vnitini logiku rozdéleni na ctyfi bloky, kdy sice motivy prv-
niho umoznuji rozvijeni druhého a tietiho, ale navraceji se az ve ¢tvrtém. Kazdy z bloka
ptitom (c) zapojuje odlisny model prace s informacemi a odli$ny kompozi¢ni postup, diky
¢emuz se hekticky systém dila inavné neopakuje, nybrz postupné spiralovité rozviji. Na
pozadi $pionaznich her, ostrych akénich stfetii a cestovani po celém svété v disledku (d) pri
srovnani zacatku a konce snimek nenapadné dospéje k veskrze intimnimu motivu vniti-
niho smifeni hrdiny. A nakonec, (e) fidicim konstrukénim principem systému dila jako
celku ztistavalo usili o zptitomnovéni zprostiedkovavanych informaci i probihajici akce.?”

46) EPILOG: Trvani: 1 minuta 44 sekund; pocet scén: 2; primérnd délka scény: 52 sekund; pocet zabéru: 545,
primérna délka zabéru: 4,8 sekundy.

47) To je ostatné pro reziséra Paula Greengrasse pomérné charakteristické. K jeho kombinatorice dokumentar-
nich postupti s hollywoodskymi vzorci jsem se rozsahleji vyjadfoval in Radomir D. Ko ke §, Rozbor filmu.
Brno: Masarykova univerzita 2015, s. 70-91.
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Usili o soudrznost konstrukéniho principu dokonce potlacilo klasickou hollywoodskou
snahu o vnitfni soudrznost véech déjovych motivii. Ve srovnani se scénarem tak ztistava
ve vysledném filmu jen utrzkovité zminéno, pro¢ byl vlastné Nésky zavrazdén, jak byl do
jeho zabiti zapojen Gretkov a za co si s Abbottem vzdjemné vdéci. Kterak ale naznacily vy-
brané kritické reakce, pravé dravost vypravéni a stylu byly navzdory zanrové povaze filmu
reflektovany jako vysoce ozvlastiujici.

Posunu-li se od Bour~nova MYTU k celé bournovské trilogii, pak tato je pro zménu
ozvlastiujici zejména tim, jak kazdy dalsi film soustavné rozvijel a posiloval funkénost
uplatnénych filmarskych postupil. Zaroven je to ale s jeji skute¢nou dobovou vylu¢nosti
a vzdorem vuci vladnoucim estetickym normam ponékud slozitéjsi, nez rétorika jeji pro-
pagac¢ni kampané naznacuje. Zpétné lze totiz obdobi ptiblizné vymezené lety 2002 a 2008
povazovat za docela transformativni v tom, jak se do popiedi zalaly v televizi®® i ve fil-
mu*” dostavat projekty s ¢lenitéjsim vypravénim, uvédomélej$im stylem a dynamickymi
fikénimi svéty. A vnitini vyvoj bournovské série prekvapivé opisuje pomyslnou krivku ze-
slozitovani hollywoodskych vypravéni. Ozvlastiujici prosttedky prvniho dilu (zpfitom-
novani, bournovsky mikronarativ) se staly zdkladem dilu druhého — a ozvlastnujici pro-
stfedek druhého dilu (sbihavost pohybu) pak fidicim principem az zavratné kinetického
dilu tfetiho. Jako kdyby samo usporadani trilogie bylo ekvivalentni popsanému usporada-
ni bloku v dilu druhém, kdy je ostatné posledni zabér trilogie rovnéz primo paralelni k je-
jimu prvnimu zébéru (z pohledu snimané Bournovo télo plujici na moiské hlading).””
Nicméné, tyto prostfedky nezustavaly specifické pro bournovskou sérii, ale jako by se
stavaly vice a vice soucasti vybavy onéch soudobych , intelektualné atrakénich® akénich
velkofilmii. Mikronarativy, zptitomnujici postupy a sbihavost pohybu mtizeme pozorovat
ve filmech jako Mission: IMPosSIBLE III (2006), CASINO ROYALE (2006), SMRTONOSNA
PAST 4 (2007), 96 HODIN (2008), QUANTUM OF SOLACE (2008) nebo TEMNY RYTIR (2008).

Nabizi se myslenka, ze osvéd¢ené postupy bournovské trilogie jednoduse ovlivnily
ostatni filmare a podobu pripravovanych projekti. Nakolik je ale skute¢né pripustné tyto
zmény s naivni pricinnosti ptisoudit bournovské trilogii a ptsobivosti Greengrassovych
kvazidokumentarnich postupt? Jakkoli nechci vliv nékterych autorskych postupti ¢i obec-
néji dopad bournovské trilogie na ostatni filmare marginalizovat, a tyto jisté zvysily popu-
laritu ru¢ni kamery a rychle jednajicich akénich hrdint v hollywoodskych vysokorozpo¢-
tovych filmech, stéle je nutné zhodnocovat je v $irsich historickych souvislostech. Kriticka

48) Srov. Jason Mittell, Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light Trap,
Fall 2006, s. 29-40; Jason Mittell, Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New
York: New York University Press 2015.

49) Srov. Warren Buckland (ed.), Puzzle Films. Oxford: Willey Blackwell 2009; Warren Buckland,
Hollywood Puzzle Films. London — New York: Routledge 2014. Ve zdiiraziované argumenta¢ni navaznosti
na tradice hollywoodského filmu v klasické éfe hovoii o zeslozitovani vystavby vypravéni i David
Bordwell, The Way Hollywood Tells It. Berkeley — Los Angeles — London: University of California Press
2006. Sam jsem tento trend pred sedmi lety oznacil za kinematografii intelektudlnich atrakci in Radomir D.
Koke§, Kinematografie intelektualnich atrakei: jistd tendence blockbusterového filmu. Cinepur 2008,
¢.59,s.25-31.

50) Jedna z mala soucasnych knih vénujicich se trilogiim kupodivu bournovskou sérii bez jediné zminky opo-
miji (na rozdil od volnych triptychii nebo pfimo tetralogii, které navzdory svému nazvu reflektuje). Viz
Claire Perkins - Constantine Verevis, Film Trilogies: New Critical Approaches. Hampshire — New
York: Palgrave Macmillan 2012.
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reflexe napriklad neztidka prisuzovala extrémné rychly stfih rvacek télo na télo ¢i tékavou
kameru pfi akénich scénach v poslednich bondovkach pravé vlivu bournovské trilogie.
Podobné mechanicky uplatiovand kauzalita rychle upadne v podezteni, vezmeme-li v po-
taz rychlost stfihu a extravagantni hry s ndvaznosti zabér(i v ranych bondovkach jako
SRDECNE POZDRAVY Z RUSKA (1963), THUNDERBALL (1965) &i V TAJNE SLUZBE JEJTHO
VELICENSTVA (1969), ru¢ni kamerou v kratkych zabérech snimanou tvodni sekvenci
SEDMI KVETNOVYCH DNf (1964), ptipadné o néco nedavnéjsi dravy styl a komplexni vy-
pravéni pozdnich filmti Tonyho Scotta jako NEPRITEL sTATU (1998), SPY GAME (2001)
a DomMiINo (2005).

Spise nez uvazovat o bezprosttednim vlivu bournovské trilogie na jiné filmy proto na-
vrhuji zasadit ji i jeji postupy do mnohem dlouhodobéji existujiciho vzorce. Ten pritom
netvofi zavedeny zanr ¢i produkéné napldnovany cyklus,*” jako spiSe analyticky vypozo-
rovanou taktiku ozvlastiovani procesu vypravéni: akcéni film pohybu. Spociva ve zdtraz-
néni procesu vypravéni. Pravé nyni se pod tlakem odviji proud udalosti, jejichz tézistém je
hrdina snazici se uniknout prondsledovatelim a vyfesit pomérné jasné vymezeny pro-
blém. Podmanivost této taktiky ukazkové vyjadril ostatné jiz Mark Kermode v pasézi cito-
vané vyse, kdyz psal v souvislosti s BOURNOVYM MYTEM o neustdlém pronasledovani,
o existenci filmu pro samo vzrus$eni z pronasledovani, klopytnuti a naslednych pokraco-
vani v béhu.*? V bournovskych filmech dané aspekty s kazdym dal$im dilem vystupovaly
vzhledem k preferovanym technikam stylu a vypravéni do popredi. Navzdory vylu¢nosti
v soudobé kinematografii vSak v obecnéjsim kontextu kinematografickych déjin neslo
o0 zadny revolu¢ni postup, jako spise o tradici sahajici pfinejmensim do tficatych let minu-
1ého stoleti. Pohlcujici scény s hrdinou, ktery se snazi v ¢asové tisni zdroven porozumét
zoufalé situaci, v niZ se ocitl, a zaroven uniknout mnozicim se pronasledovateltim, najde-
me v NEJNEBEZPECNEJST HRE (1932) ¢&i 24 HODINACH DO SMRTI (1950). Alfred Hitchcock
ostatné tento model opakované napfi¢ tviréi kariérou rozvijel: v zavére¢ném aktu svého
némého PRISERNEHO HOSTA (1927), britskych zvukovych thrillerech 39 sTupNU (1935)
a MLADY A NEZKUSENY (1937), stejné jako v jejich americkych variacich SABOTER (1942)
a NA SEVER SEVEROZAPADNI LINKOU.

Zpravidla mtizeme v téchto snimcich sledovat hon na (nékdy jen zdanlivé) obycejné-
ho ¢lovéka, ktery se ne¢ekané dostal do hledacku pronasledovatelil, pri¢emz si musi pora-
dit jen se zdravym rozumem. Dojmu zptitomnéni a posilovani spoluti¢asti napomaha vice
¢i méné soubézné zpravovani divaka o $tvaném i $tvoucich. Mnohem dfive nez Roger
Thornhill pti sledovani NA SEVER SEVEROZAPADNI LINKOU proto vime, Ze tajemny pan
Kaplan nikdy neexistoval, americké tajné sluzby jej vytvorily pro zmateni padouchii
a Thornhill se jim v o¢ich padouchi stal ne$tastnou ndhodou, kdyz se v nespravnou chvi-
li v hospodé prihlasil. Ve TRECH DNECH KONDORA jsme rychle zpraveni o identité skutec-
ného zradce v tajné sluzbé, v NEPRITELI STATU piesné zname divody vladniho honu na
nebohého pravnika, v MINORITY REPORT (2002) bezmocné sledujeme umrti hrdinova je-

51) Rozdil mezi Zanrem a cyklem stejné jako peclivé rekonstruovany proces postupného Zanrovéni, jemuz ak¢-
ni filmy pohybu v Zadném svém aspektu dostate¢né neodpovidaji, vysvétluje Rick Altman, Film/Genre.
London: BFI 1999.

52) M.Kermode,c.d.
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diného potencidlniho spojence a v UpRCHLIKOVI od zac¢atku vime, Ze onen jednoruky
vrah manzelky doktora Kimbla skute¢né existuje a dtikazni telefonat byl nestastnou sho-
dou okolnosti. Proces vypravéni akénich filma pohybu pfitom hraje s divakem na jedné
strané upfimnou a na druhé strané neupfimnou hru. Nékteré detaily totiz ponechava bez
upozornéni utajeny. Dlouho nezname roli tajemné blondyny v NA SEVER SEVEROZAPAD-
NI LINKOU, dlouho nezname skute¢né divody (a objednavatele) zabiti Kimblovy Zeny
v UPRCHLIKOVI a tfeba ve HRE (1997) si mame v samém findle myslet, Ze vime vice nez
hrdina — a Ze tento opravdu za okamzik v tragickém omylu zavrazdi vlastniho bratra.

Historici i teoretici akéniho filmu v poslednich desetiletich spekulovali, nakolik holly-
woodské akéni filmy potlacuji vypravéni ptibéhu ve prospéch atrakcei® a nakolik s nim
spolupracuji.*¥ Pominu-li v§ak rys dominance jednoho nad druhym ¢&i druhého nad prv-
nim, akéni film v obou téchto interpretacich néjak pracuje se zdrzujicimi atrakcemi: opu-
lentni vybuchy, velkolepé trikové scény, dlouhé prestielky. Akéni film tak casto funguje
jako muzikal ¢i pornografie: vypravéni se zastavi a prijde pisenn nebo souloz. (Jakkoli
v pornografii bude predpoklad dominance atrakci nad vypravécimi zaméry jen stézi po-
myslnym jablkem svdaru.) Zasadnim taktickym rysem akénich filmt pohybu je skute¢nost,
ze akéni scény nejen z procesu vyprdavéni bezprosttedné vyplyvaji, ale zdroveri ho tvofi a po-
souvaji, kdyz tikaji za pochodu nové véci a sleduji kontinualni pohyb hrdint vypravénim
i prostorem, jejich zptitomnénou nutnost jednat a sousttedit se na pravé nastalé problémy.
V UprcHLiKOVI sledujeme scénu, ve které doktor Kimble musi ve vézeni ovéfit, zda jed-
noruky vézen neni jim hledany vrah — a zaroven vi, Ze ho ve véznici mohou objevit pro-
nésledovatelé, kteri tam skute¢né jsou. Sledovanim lovct i loveného proces vypravéni bu-
duje podminky pro akéni vyusténi scény ve formé odhaleni a pronasledovani nevinného
Kimbla. Toto akéni vydsténi pritom plné vyplyva z narativnich souvislosti (a rozviji je):
(a) pronasledovatelé musi pochopit, Ze Kimble pro odhaleni jednorukého muze prilis ris-
kuje na to, aby si ho dle tvrzeni soudu pouze vymyslel, (b) hrdina prchajici pred zna¢nym
mnozstvim pronasledovatelt se snazi uz velmi zku$ené za pochodu zvyhodnit svou pozi-
ci (zménit vzhled, splynout s davem, mast kolemjdouci, vyuzivat béznych véci), coz pro
nds posiluje jeho vérohodnost coby ¢im dal aktivnéjsiho hrdiny v zavére¢nych fazich vy-
praveéni.

Pravé v souvislostech narativnich rysti akénich filmt pohybu se bournovska trilogie
jevi méneé revolucni a vice evolucni. Pokud byl hrdinou fikénich svéti vyse zminénych fil-
mu inteligentni ¢lovék s nadpriimérnou schopnosti prubézné fesit nastalé problémy, pak
Bourne je jeho dalsi vyvojovou variantou. Predstavuje nad¢lovéka s bezmala nadpriroze-
né rychlymi reflexy i synapsemi, coz umoznuje zrychlit i vSechny dalsi aspekty: jestli je vy-
soce efektivni a rychly stvanec, zrychluji se i procesy na druhé strané, ¢imz proces vypra-
véni nabira na obratkdch a vyzaduje ¢im dal vyznamnéji pravé ona specifickd narativni
a stylisticka feSeni, jez tato analyza podchytila. V prvnim filmu je Bourne jesté relativné

53) Srov. napt. Angela Ndalianis, Special Effects, Morphing Magic, and the 1990s Cinema of Attractions.
In: Vivian Sobchack (ed.), Meta-Morphing: Visual Transformation and the Culture of Quick-Change.
Minnesota: University of Minnesota Press 2000, s. 251-272.

54) Srov. napt. G. King, c. d; David Bordwell, Die Hard und die Riickkehr des klassischen Hollywood-
Kinos. In: Andreas Rost (ed.), Der schine Schein der Kiinstlichkeit. Frankfurt: Verlag der Autoren 1995,
s. 151-201.
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blizky hrdinim pfedchozich akénich filmi®™ pohybu a nové prostredky tak mohly slouzit
spiSe jako zminéné ozvlastiujici postupy. Jak jsme vidéli, ve druhém filmu je Bourne pro
zménu dlouho jako aktivné jednajici postava upozadovan. Diky tomu systém dila postup-
né vyuziva, propojuje a ve vzajemné spolupraci dynamizuje filmatské prostredky, jez bu-
dou jeho novou aktivitu zprosttedkovavat — a jimz by nebylo mozno funk¢né porozumét
az z rozboru tfetiho filmu, ktery s nimi operuje hned od prvni scény. A kone¢né, podob-
né jako se specificnost BOURNEOVA ULTIMATA projasnuje az skrze porozuméni BOuRNOvVU
MYTU, tak i poznani ozvlastiujicich postupt bournovské trilogie v souvislostech soucas-
né hollywoodské kinematografie napomohlo az porozuméni nenapadné taktice akénich
film@ pohybu.®

Citované filmy:

24 hodin do smrti (D. O. A.; Rudolph Maté, 1950), 39 stup#iii (The 39 Steps; Alfred Hitchcock, 1935),
96 hodin (Taken; Pierre Morel, 2008), 96 hodin: Ziictovdni (Taken 3; Olivier Megaton, 2014), Agent
bez minulosti (The Bourne Identity; Doug Liman, 2002), Agent Palmer: Pripad Ipcress (The Ipcress
File; Sidney J. Furie, 1965), Armageddon (Michael Bay, 1998), Batman (Tim Burton, 1989), Batman
se vraci (Batman Returns; Tim Burton, 1992), Bourneovo ultimdtum (The Bourne Ultimatum; Paul
Greengrass, 2007), Bourniiv mytus (The Bourne Supremacy; Paul Greengrass, 2004), Casino Royale
(Martin Campbell, 2006), Den nezdvislosti (Independence Day; Roland Emmerich, 1996), Den
Sakala (The Day of the Jackal; Fred Zinnemann, 1973), Dnes neumirej (Die Another Day; Lee
Tamahori, 2002), Domino (Tony Scott, 2005), Gamer (Mark Neveldine, Brian Taylor, 2009), Harry
Potter a Fénixitv #dd (Harry Potter and the Order of the Phoenix; David Yates, 2007), Harry Potter
a Kdmen mudrcii (Harry Potter and the Philosopher’s Stone; Chris Columbus, 2001), Harry Potter
a Ohnivy pohdr (Harry Potter and the Goblet of Fire; Mike Newell, 2005), Harry Potter a Princ dvo-
ji krve (Harry Potter and the Half-Blood Prince; David Yates, 2009), Harry Potter a Tajemnd komna-
ta (Harry Potter and the Chamber of Secrets, 2002), Harry Potter a Vézen z Azkabanu (Harry Potter
and the Prisoner of Azkaban; Alfonso Cuardn, 2004), Hra (The Game; David Fincher, 1997), Kdo je
Bourne? (The Bourne Identity; Roger Young, 1988), Krvavd nedéle (Bloody Sunday; Paul Greengrass,
2002), Kuryr (The Transporter; Louis Leterrier, Corey Yuen, 2002), Kuryr 2 (Transporter 2; Louis
Leterrier, 2005), Kuryr 3 (Transporter 3; Olivier Megaton, 2008), Matrix (The Matrix; Andy Wa-
chowski, Larry Wachowsi, 1999), Matrix Reloaded (The Matrix Reloaded; Andy Wachowski, Larry
Wachowski, 2003), Matrix Revolutions (The Matrix Revolutions; Andy Wachowski, Larry
Wachowski, 2003), Ministerstvo strachu (Ministry of Fear; Fritz Lang, 1944), Minority Report (Steven
Spielberg, 2002), Mission: Impossible (Brian De Palma, 1996), Mission: Impossible II (John Woo,
2000), Mission: Impossible III (J. J. Abrams, 2006), Mlady a nezkuseny (Young and Innocent; Alfred
Hitchcock, 1937), Mliceni jehndtek (The Silence of the Lambs; Jonathan Demme, 1991), Muz, ktery

55) Viceméné paralelné s AGENTEM BEZ MINULOSTI byl natocen i STvANEC (2003), ktery piedstavuje v nékte-
rych rysech podobné extrémni variantu akénich filmi pohybu jako Bourntv myTUs. Hladka sbihavost po-
hybu, prondsledovani pod zemi, nad zemi, ve mésté, v lese i po vodé, dva extrémné rychle uvazujici a jedna-
jici hrdinové... Podobné jako pozdéji v jinych aspektech DomiNo ale ziejmé STvanEc piili§ okazale
odporoval klasickym estetickym normam (slaba kauzalni navaznost nékterych bloku, prudké zmény tempa,
hra s exploata¢nimi motivy), a ziistal v zapomnéni.

56) Za podnéty a komentare k rukopisu studie dékuji Ondreji Pavlikovi, Pavlu Sladkému, Petru Szczepanikovi
a zejména své Zené Jang, jez ochotné Cetla a poznamkovala véechny verze vznikajiciho textu.
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veédél prilis mnoho (The Man Who Knew Too Much; Alfred Hitchcock, 1934), Muz, ktery védél prilis
mnoho (The Man Who Knew Too Much; Alfred Hitchcock, 1956), Na sever Severozdpadni linkou
(North by Northwest; Alfred Hitchcock, 1959), Nejnebezpecnéjsi hra (The Most Dangerous Game;
Irving Pichel, Ernest B. Schoedsack, 1932), Nepfitel stdtu (Enemy of the State; Tony Scott, 1998), Pdn
prstenti: Dvé véZe (Lord of the Rings: The Two Towers; Peter Jackson, 2002), Pdn prstenii: Navrat krd-
le (Lord of the Rings: The Return of the King; Peter Jackson, 2003), Pdn prstenii: SpoleCenstvo Prstenu
(Lord of the Rings: The Felowship of the Ring; Peter Jackson, 2001), Pirdti z Karibiku: Na konci své-
ta (Pirates of the Caribbean: At World’s End; Gore Verbinski, 2007), Pirdti z Karibiku: Truhla mrtvé-
ho muze (Pirates of the Caribbean: Dead Man’s Chest, Gore Verbinski, 2006), Pirdti z Karibiku:
Prokleti Cerné perly (Pirates of the Caribbean: The Curse of the Black Pearl; Gore Verbinski, 2003),
Pohteb v Berliné (Funeral in Berlin; Guy Hamilton, 1966), Povoleni zabijet (Licence to Kill; John
Glen, 1989), PfiSerny host (The Lodger: A Story of the London Fog; Alfred Hitchcock, 1927),
Quantum of Solace (Marc Forster, 2008), Sabotér (Saboteur; Alfred Hitchcock, 1942), Sedm kvétno-
vych dni (Seven Days in May; John Frankenheimer, 1964), Smrtonosnd past 4 (Die Hard 4; Len
Wiseman, 2007), Spy Game (Tony Scott, 2001), Srdecné pozdravy z Ruska (From Russia with Love;
Terence Young, 1963), Stvanec (The Hunted; William Friedkin, 2003), Temny ryti# (The Dark Knight;
Christopher Nolan, 2008), Thunderball (Terence Young, 1965), Titanic (James Cameron, 1997), T¥i
dny Kondora (Three Days of the Condor; Sydney Pollack, 1975), Uprchlik (The Fugitive; Andrew
Davis, 1993), V tajné sluzbé Jejtho Velicenstva (On Her Majesty’s Secret Service; Peter Hunt, 1969),
Vetrelec: VzkriSeni (Alien: Resurrection; Jean-Pierre Jeunet, 1997), X-Men (Bryan Singer, 2000),
X-Men 2 (Bryan Singer, 2003), xXx (Rob Cohen, 2002), Zastav a neptezijes (Crank; Mark Neveldine,
Brian Taylor, 2006), Zastav a neprezijes 2 — Vysoké napéti (Crank: High Voltage; Mark Neveldine,
Brian Taylor, 2009), Zdvod s casem (Getaway; Courtney Solomon, 2013), Zitfek nikdy neumird
(Tomorrow Never Dies; Roger Spottiswoode, 1997)
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SUMMARY

The Bourne Supremacy
An Action Film of Motion

Radomir D. Koke$

The analytical study demonstrates how the process of storytelling in the film employs techniques
and centripetal tactics in order to lead the viewer’s attention in a comprehensive and intelligible way
despite the complex network of information provided by the film and their rapid presentation. In
doing so, it uses an inner logic of splitting the narrative into four blocks, within which the motifs of
the first allow for the development of the second and third but return only in the fourth. Each block
employs a different model of work with information and different techniques of composition, thanks
to which the hectic system of the work does not repeat itself in a tiresome way, but rather develops
in a spiral. A comparison of the beginning and ending of the film reveals that the film, on the bac-
kground of spy games, action clashes and travelling around the world, approaches the largely inti-
mate motif of inner reconciliation. The dominant construction principle of the system of the work
is the effort to present the information provided by the film and ongoing action as taking place at
present. In its concluding part, the study relates the explicated systemic traits of THE BOURNE
SUPREMACY to three more general frameworks. Firstly, the relation of the film to the trilogy is ex-
plained, claiming that every new film in the series develops the techniques of the preceding one.
Secondly, THE BOURNE SUPREMACY is assessed from the perspective of aesthetic norms of action
films in the period 2002-2008, against which the Bourne trilogy seems to be narratively and stylis-
tically progressive. Thirdly, the features of the trilogy analyzed in the study are related to analytica-
lly inferred tradition of the so-called action films of motion, which according to this study has been
developing at least since the 1930s and against which the Bourne trilogy appears thoughtfully evo-
lutional rather than radically revolutionary.




