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Cestny titul ,,kultovni dilo* postupné ztracf svym nesmyslnym
naduZivinim na jakékoli vypov&ditelnosti a nékteré snimky jsou
ve své reklamni kampani oznagovény za kultovn{ jesté pfed svou
premiérou. Jsou aie dila, jim# Ize tento titul p¥itknout zcela oprév-
néné. Jde o tituly jako Rocky Horror Picture Show (1975), Hvézdné
vdlky (1977), Méstecko Twin Peaks (1993), Pulp Fiction (1994)
nebo prévé britskd &ernd komedie Do nahal (1997), kvili ni? jsme
se u tohoto textu sedli, nen{-liZ pravda.

Jakkoli to zni nepravdépodobng, film o nezaméstnanych shef-
fieldskych délnicich, ktefi se rozhodnou prorazit jako striptéfi, za-
zaiil na viech frontich. Vybudoval si rozsihlou komunitu
fanouskil, mé&l mimofadné pozitivni recenze, ziskal Oscara za nej-
lepsi hudbu a na dalsi tfi cenné (nejlepdi film, re¥ie a scén4f) byl
nominovan — a dotkal se poameriZt&lé divadelni muzikalové verze
(kviili niZ se nad timto textem setk4vime koneckoncil taky). Ze-
iména se mu ale povedlo to, éeho si intelektudlové na filmech piilis
necent, &eho si hollywoodsky primysl ceni ze vieho nejvice a o dem
nezavisli reZiséfi tvrdi, Ze si toho necent, ale béhem cesty do banky
na svi silna slova isp&$né zapominaji. Povedlo se mu vyd&lat mi-
motddné, ale fakt mimofddné penize. § rozpoétem 3,5 milionu do-
tart celosvétové utrZil neskutednych 258 milionii dolard, a to
potitime jen zisky z distribuce do kin. Pfi uvedent filmu na videu
se totiZ prodavalo hned 3000 nositl za hodinu. Jinak fegeno, lo
0 nejusp&En&fst britsky film viech dob.

Trochu smutné je, Ze refisér filmu Peter Cattaneo uz se pozdéji
k podobnému sukcesu ani zdaleka neptiblizil. Méng smutné je, 7o
pro timto snimkem debutujiciho scendristu Simona Beaufoye pied-
stavovalo Do nahal zatdtek mimofadnd dspé¥né kariéry. Béhem
ni se pak dotkal i Oscara za nejlepsi adaptovany seénat Mifiondre
z chatrée a nominace na Oscara za 127 hodin, Ano, spoluprdce
s Dannym Boylem se Beaufoyovi vyplatila, jakkoli je ironické, Ze
pravé Danny Boyle idajné odmitl jeho scéndf k Do nahal jako
mdlo zajimavy. Peter Cattaneo neodmitl... a k femu mu to nakonec
bylo, Ze? Umélecky svét je prosié nespravedlivy a Cattaneo miZe
s nad&jf vyhliZet leda k tfetimu dilu pfitloustlé, pfipitornglé a sym-
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patické Bridget Jonesové (tyto piidomky plati jen pro prvni dil,
v druhém byla jen tlustd, pitomd a nesympatick4), ktery ma todit.
At uZ ale Cattaneo dopadl tak a Beaufoy onak, podstatné pro nés
nakonec je, Ze snimek Do naha/ pfedstavoval naprosto neéekany
umélecky dspéch a zlstava v Sirokém povEdomi divdki i po Sest-
nécti letech, coZ lze fici jen o relativné malém mnoZstvi filmt
z té€hoZ roku, natoZ téch britskych. (Zato o rok dfive podobné za-
zafil britsky Trainspotting, ale to je zas jiny piib&h.)

Cim to Ize vysvEtlovai? A hlavnd &m je snimek atraktivni do-
dnes? Neslo kaZdopddné o Zadny Zeitgeist, jak naznaduje osud no-
vozélandské divadelni hry Ladies Night z roku 1987, Jeji autofi
Andrew McCarien a Stephen Sinclair dokonce roku 1998 Zalovali
tvitrce Do nahal z plagiatorstvi, coZ uéinili fikand pdr tydnd pied
pfedavanim Oscard, kde se Do naha! uchdzelo o zmingné &tyfi
sosky. Af uZ to bylo jakkoli, rovnéZ inscenace divadelni hry Ladies
Night zaznamenala v osmdesatych letech na Novém Zélandu ex-
trémni Gspéch (,,nejuspdindjsi divadelni produkee®). A hypotézu
o Zeitgeisiuv a spravném ndmé&tu ve spravny as na spravném misté
koneckonch vyvraci i velky ohlas divadelni muzikdlové verze
v Americe roku 2000, kters byla inscenovana v Old Globe Theater
v San Diegu a piesunula pfib&h nezaméstnanych délniki se strip-
tfzovymi ambicemi do amerického Buffala.

Muzikélovd verze se nejen dotkala Fady nominaci na prestizn{
ceny Tony, Drama Desk (z nichZ jednu promé&nila ve vitéznou)
a Theatre World (jiZ ziskala), ale zejména se hrala po celém svits;
mimo jiné v JiZni Koreji, Japonsku, Hongkongu, Islandu, Izraeli,
Svédsku, Recku, Austrélii, Kanadg, $panélsku, Velké Britdnii,
Chorvatsku, Mexiku, N&meckuy, Singapuru, Nizozemf, Italii, Ceské
republice a na Bermudéch. Samoziejmé& pfitom nemluvime jen
o inscenacich z poddtku minulé dekddy, ale o inscenacich jdoucich
napfi¢ celou dekddou aZ do sougasnosti. $4m Beaufoy pak Do
naha! adaptoval do divadeln{ hry letos, pfitem? tato méla premiéru
na zacatku dnora v Lyceum Theatre v Sheffieldu (kde jinde, Ze?).
O jejim ne/ispéchu sice miiZeme jen spekulovat, ale kaZzdopadng
jde o dalif diikaz, Ze Do naha! zkritka p¥edstavuje i po Sestnacti
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letech Zivy fenomén. Ale proé tedy? Domnivam se, Ze je to proto,
#e mimofadné zru¥n& kombinuje tfi rlizné tradice: britské socidlni
drama, britsky erny humor a %anr sportovniho filmu.

Britské socidlni drama pfedstavuje efektivni vychodisko. Film
zalin4 reportd# o vzestupu sheffieldského oceldrenského pri-
myslu, ktery davé velkému mnozstvi lidi praci:

. Vitdme vds v Sheffieldu! V bijicim srdci britského priimysio-
vého severu! Klenot Yorkshiru je domovem vice nef jednoho a pil
milionu lidi, a tisicit dal§ich, kte¥i sem pFichdzeji denné za praci
a obchodem. Tohle viechno je postaveno diky slavné sheffieldské
oceli. Misini vilcovny, kovdrny a dilny zamésindvajict devadesdt
tislc muzit a zndmé umélecké dilny, to vie pomdhd pFi vyrobé nej-
lepit oceli na svétd. Od nosnikii pies nerezovy pFibor pro vds jideini
stil. Ale ne viechno je jenom t¥ikd prdce pro lidi z Ocelového
mésta. UZivaji si dne lenosentm na koupalisti, sledovdnim nejlepiich
fotbalovych klubiti nebo na vypravdch za ndkupy. Ta pravd zdbava
viak zadind a¥ veler... v mnoha nocnich kiubech a na mnoha dis-
kotékdch. Ano, v Yorkshiru se lidé umi bavit! A prdvé ted je dobry
&as | na rozvoj méstal Sheffield je na nejlep$i cesté k rychlému roz-
voji a dobrému pldnovani, Viktoridnské Spinavé ulicky byly nahra-
zené Cistymi domovy budoucnosti. Diky oceli je Sheffield skuteéné
méstem v pohybul“

Nisleduje titulek ,,0 25 let pozd&ji* a zadina na3 piibeh, ktery
nemiZe byt ve vztahu k budovatelsky nadsené tivodni reportaZi
ironiét&jif, protoZe skupinu hlavnich hrdinid tvoii banda byvalych
zamdstnanch oceldrenského primyslu, kterym se Zivot rozpadava
pod rukama, byt kaZdy se s touto skutednosti vyrovnava odli¥ng.
Frajirek Gaz se snaZi starat o svého synka Nathana, ale nema pe-
nize na alimenty a jeho byvald Zena s dsp&$nym novym partnerem
se snaZi dosahnout toho, aby mu Nathana nadobro vzali —a Gaz je
navic byvalou manZelkou poniZovan tim, Ze mu neustdle dohazuje
mizerné placenou préci v balirng. Gaziiv nejlepsi kamardd Dave
md problémy se svou fenou Jean, protoZe ve svych vlastnich otich
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jako muZ sethava, coZ zplisobuje i problémy v posteli. Jejich byvaly
nadfizeny Gerald se s nimi setkdvé na pracovnim wirads, ale pred
svou manZetkou uZ pll roku pfedstird, Ze m4 stile praci — 2 ona ve-
sele utrdci, coz Geraldovi déla pofddné vrasky. Pti b&hu v okoli
Sheffieldu pak Gaz s Davem narazi na zamlklého zrzka Lompera,
ktery se pravé pokousi o sebevraidu, ale zachrani mu Zivot, jakkoli
to v prvni chvili vypadd trochu jako medvadi sluzba. A do toho
vicho do mésta pfijeli striptéfi, ze kterych jsou viechny mistni Zeny
liplné odrovnané — a na¥im hrdiniim se to dvakrat nelibi, dokud si
nespoditaji dvé plus dvé a nepiijdou na zdanlivé nejpragtén&jsi
moZny ndpad: Co kdybychom uspofadali striptérskou show my
sami a vydélali na tom hromadu prachfi?

Do naha! jako socidlni drama

A% do tohoto okamZiku se snimek odviji jako socidlni drama
s prvky €erného humoru, Gaz s Davem a Nathanem sice zkousejf
ukrdst traverzu z oceldrny, ale svou nedikovnosti ji utopi v kanalu.
Viudypiitomny zmar a postupny rozklad frajerského ,jsme prece
nad véci® ukazuje nicméné fikéni sv&t jakoZto znadn& neradostné
misto. A co vic - at se ve filmu stane pozdgji cokoli, tento nahoikly
pocit selhdnf, bezvychodnosti a miniméln{ $ance na zm&nu ho pro-
vazi aZ do samotného konce. Zavdretné gesto nenf fefeni, ale
svého druhu 1nik, Hrdinové vitéznym odhozenim brigadyrek ze
svych pfirozeni prosté vyznavaji princip ,,Carpe diem* a vede to
k (rovnéZ mozZn4 jen doasnému) fefeni jejich soukromych trablt,
ale Zivot se jim k riZovému nezméni a oceldrny svoje vrata pro by-
valé zamé&stnance jisté neoteviou. Pod v¥f tragikomiénosti a absur-
ditou stéle stoji pevny zdklad socidlniho dramatu podporovany
uSmudianymi ulicemi, Sedi primyslového Sheffieldu a pfisunem
jobovskych momentl. Gaz zdénlivé definitivné pfijde o syna, kdy#
je pii generdlni zkousce striptérského vystoupeni nachyt4 a zatkne
policie, Gerald pfijde viceméng o vetkery majetek (a viastng hned
0 dve préce, { kdyZ u té druhé je to spi§ otazka), Daveovi se podie
vBeho neodvratn€ rozklada manZelstvi a Lomperovi zem¥e matka.
Britské socidlni drama (nikoli ve smyslu divadelniho dramatu, ale
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v obeenéjiim vyznamu rozvijeni tragicky zaloZené situace) m4 bo-
hatou tradici, coZ je zplisobené mimo jiné neustalym védomim pii-
tomnosti té{dn& rozdélené spolednosti. Na socidlng neradostné
tematice koneckone?l stavéla tfeba vé&tiina d&! Charlese Dickense,
legenddrniho autora viktoridnskych romdnd, ktery nabidl velky
podet piibéhd (pfinejmensim zpo&dtku) chudych dsti: Olivera
Twista, Davida Copperfielda, Mikul4$e Nicklebyho, hrdinky Malé
Dorritky nebo Pipa z Nadéjnych vyhiidek. Dickens byl bfitkym ko-

- mentdtorem tfidné rozd&leného systému, socidlni nerovnosti a aro-

gance védiny bohatych obchodnikii, pfifemZ tyto motivy se
prolinaji viceméng celym jeho dilem. Podobné systematicky se so-
ciglnimi motivy pracoval v britské literatufe napiiklad Thomas
Hardy, jakkoli se méné soustfedoval na méstské p¥ib&hy a sméio-
val svou kritiku spf§ sm&rem k venkovskému prostiedi. Co do kru-
tosti ke svym hrdinim a v otevienosti, s niZ upozoriioval na
odvréacené aspekty britské spolednosti ale Dickense je$t& prekona-
val, jak dokazuji jeho romédny Daleko od hludictho davu, Starosta
casterbridgesky, Tess z d'Ubervillii nebo Neblahy Juda.

Postupy socidlniho dramatu oviem nasly svoje misto pfedeviim
v britské kinematografii, pro niZ se toto stalo viceméng emblémem
¢i cheete-li svého druhu Zanrem. Na socialni aspekty se zamé&fovali
uZ ranf brit§ti filmafi jako Cecil Hepworth (Rescued by Rover,
1905} nebo James Williamson (A Reservist Before and After the
War, 1902). Nejvlivngjsi obdobi pfiglo s britskou novou vinou, na
jejimz poddtku ale stily dokumenty, konkrétn& pak hnuti tzv. Free
Cinema z poloviny padesétych let. Slo o tviirce jako Lindsay An-
derson, Tony Richardson nebo Karel Reisz (coZ byl mimochodem
p@vodem Cechoslovak, ktery napsal i jednu z nejslavngjéich knih
o filmovém stiihu) - tito byli podobné jako francouziti novatorsti
filmafi sdruZeni kolem jasn€ vyhrangngch &asopist jako Sequence
a Sight & Sound. PoZadovali svobodny a osobni film, kdy Ander-
son dokonce tvrdil, Ze Zadny film nemf¥e byt pFili§ osobni. Filmy
Free Cinema byly viceméng nezavislé, natidené za par Supd rudni
kamerou na estnctimilimetrovy filmovy materidl, pfi¢em? se sou-
stiedovaly na spoleenské jevy, zejména na délnickou t¥idu, za-
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timeo zpravidla kritizovaly nikové formy kultury odvadéjici po-
zornost od skuteénych problémi.

Na Free Cinema viceméng navazala britskd novd vina, jejiz dila
se obvykle spojuji s oznaZenim kinematografie kuchyiiského d¥ezu
(kitchen sink cinema), jelikoZ se zabyvala otazkami $pinavého kaZ-
dodenniho Fivota. Tito ,,rozhngvani mladi muzi“ viceméné poché-
zeli z d&lnické t¥idy a pravé kritika tfidnfho systému zakotvend
v d&lnické tiide se stala zikladem jejich tvorby. Prvnfm filmem to-
hoto uskupeni bylo syrové a previing v exteriérech natofené
drama Tonyho Richardsona Ohlédni se v hnévu (1959). Ze stejného
roku pak pochdzi i Misio nahoe (1959) od Johna Braina s hrdinou
z d¥lnické t¥idy v maloméstském prostfedi. Jeden z nejslavnéjsich
snimkil socialng kritické kinematografie kuchyiiského diezu viak
nenatogil britsky filmat z déInického prostfedi, ale Eeskoslovensky
emigrant Karel Reisz - §lo o drama V sobotu veder, v nedéli rdno
(1960), natoené s minimélnimi néklady v severoanglickych loka-
cich. Ne v8echny snimky britské nové viny se ale zaméTovaly na
L kuchyiisky dfez¢. Richardson natogil tékav¥ sestfihané drama
Osamélost pFespolniho bé¥ce (1962), Anderson zase obvifioval ka-
pitalisticky systém ve filmu Ten sportovai Zivot (1963), pozdéji pak
represivni kolni systém v Kdyby... (1968). K ostré socidlni kritice
se ale z tviireil Free Cinema/britské nové viny oteviené vritil jen
Karel Reisz v Morganovi, pFipadu zratému k 1é¢ent (1966). Adkoli
britskd nov4 vina v duchu kinematografie kuchyiiského diezu tr-
vala pom&rné kritce, rychle na ni navdzali tvirci nasledujici gene-
race, zejména Ken Loach a Mike Leigh.

Ken Loach (ktery se kromé vySe uvedenych sméri hldsii k Mi-
lo§i Formanovi) se prosadil zejména naturalistickym piib&hem Kes
(1969) o déinickém chlapci Zijicim na chudém primyslovém severu,
ktery trénuje postolku — a e, nemd to dobry konec. Loachovu fil-
matskou kariéru podstatng ovlivnil nastup Margaret Thatcherové,
b&hem jejiz vlady tfeba nepro¥el jeho dokument o hornické stdvce
Na & jsi strané? (1985). Loach se pozdéji nebdl kombinovat tvrdou
socidlni kritiku s komedidlnimi prvky (nap¥. Liza z roku 1991), ale

tento postup byl typict&j3i spf§ pro jiného nastupujictho britského
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filmaf'e (a dramatika), a sice Mika Leighe. Jeho prvnim filmem pro
kina bylo spolefensky kritické drama Bleak Moments (1971), ale
poFé takika dvacet let totil jen pro televizi — BBC a Channel 4.
Leighovy televizni filmy ,balancuji pfi zobrazovani socidlnich
problém0 mezi humorem a patosem, tak jako ve filmu Zivor je
sladky (1991). Film Nehy (1993) se divd mnohem pochmurngjsim
zgﬁsobgm na chudobu v modern{ Britdnii, a to olima inteligent-
nfho, nicméng nésilnického a rozéarovaného muze.” (Bordwell —
Thompsonova, Déjiny filmu) PHli§ pozitivnf nejsou ani jeho novEji
snimky, napfiklad hotky piib&h Vera Drake — Zena dvou nwdif
(2004) o zdéanlivd oby&ejné Zené pomahajici ilegdlng ¥endm k po-
tratfim.

Mnohem radikalngjsi novou formu socidlné kritického filmu
pak nabidl roku 1996 snimek Dannyho Boyla Trainspotting podle
podobné radikdlniho romdnu spisovatele Irvina Welshe, jeho jiny
roman Barevnej svét pozdéji vedl k dali stylisticky expresivni a z4-
mérné odporné filmové adaptact Acid House (1998), kterd na ob-
rovsky Uspéch Trainspottingu ofividng navazovala. Mozaikovitd
vypravény Trainspotting i povidkovy Acid House nevybiravé uka-
zovaly sv&t drogové zdvislych na hranici mezi absurditou a hnusem,
pfiemZ nasledovani konvenei filmového realismu nahradily ote-
vienou stylizaci. Na rozdil od tviired jako Anderson, Richardson,
Reisz, Loach nebo Leigh nepfedstavovalo pro Dannyho Boyla
a Paula McGuigana socidlng kritické téma sv&tonazor, ktery by
jako filmafi cht&li systematicky prezentovat. Paul McGuigan poz-
d&ji pii%el s fadou Zanrovych pasti$l a gangsterskych & thrillero-
vych hif¢ek (napf. Nabit a zabit z roku 2006), a momentdlné
vstoupil do Sirokého povEdomi divaki jako reZisér nékolika epizod
modernizovaného seridlového Sherlocka (2010). Danny Boyle sice
svz:-ého druhu ,,rozhnévanym miadym muZem® zdistal a spoledenska
k-ntika se prolind i do jeho filmt jako PldZ (2000}, 28 dni poté (zom-
bie variace Dne Trifidii z roku 2002), Miligny (2004) nebo Miliondr
z chatrée (2008). Ve viech piipadech jde viak spfe o hravé experi-
n.lentovéni s prostfedky filmového média na pozadi socidlng kri-
tickych motivl neZ o spoledensky komentat jako takovy. Objevuji
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se nicménd zase jini tviirci, jejichZ filmy maji mnohem blZ k tra-
ditné&jiimu pojeti socialné realistického filmu neZ postmoderni va-
riace Boyla nebo McGuigana, af u? je to Shane Maedows (Takovd
Je Anglie, 2006) nebo tieba Andrea Arnoldova (Fish Tank, 2009).

Kdy# se vritime k snimku Do naha! z roku 1997, nelze ho
z t&chto tradic vykofenit a v mnoha ohledech se k nim bli# vice
neZ Trainspotung (kiery vznikl o rok diffv) nebo Acid House (na-
togeny o rok pozdéji). Velka ¢4st filmu se odehrdva v exteriérech
poSmournych sheffieldskych ulic a v prostorédch tovdrenskych hal,
do konkrétnich domécnost{ vstupujeme jen z¥idka a pokaZdé maji
nadech &ehosi nepatfiéného. Z Daveovy domdcnosti zndme pFede-
v3im postel coby centrum jeho manZelské krize, na niZ usina s po-
citem, Ze ho jeho %ena pfece nemiZe milovat - a toto trauma isti
v sexudlni selhdni. V jiném soukromém domé zase dal¥f dvé& po-
stavy odhalf svou homosexualitu (respektive si to jedna strana uvs-
domi, druhd to vi). Geraldiv diim reprezentuje pfedev¥im prostor
plny véci, o nichZ Gerald vi, Y& mu je brzy vezmou exekutofi a ¥e
jeho Zena o tom nemd ani tufeni. Z domu kaZdé rdno utik4 za ne-
existujicf praci, zatimeo zanech4vi Zenu v nevédomosti, a naopak
je to pravé Geraldilv dfim coby svého druhu fetigisticky prostor vy-
dobytki kapitalismu (spousta drahych serepetitek, velka televize
a sauna), kde se hrdinové poprvé odvaz{ pfed sebou v absurdni
scén& svléknout. Podobné vysmé&ing je pojaty interiér obchodniho
domu, ktery délnickym hrdiniim slouZf pfedeviim k tomu, aby
z n€ho v pfisludny Cas kradli véci, které zrovna potfebujf (af uZ je
to videokazeta s filmem Flashdance nebo ernd saka na pohfeb).
Objektem ironizace je koneckonct i policejni stanice, kde nakonec
na videu spolu s policisty a policistkami hrdinové posuzuii na videu
sviij tanedni ndstup na hudbu. Nejpfiznadn&jiimi interiéry filmu
jsou ale za prvé bliZe neidentifikovatelny tovarni prostor, ve kterém
hrdinové nacvi€ujf své €islo, za druhé zcela neosobni prostor nej-
intenzivn&jii socidlni interakee — Gfad préce, jenz zprostiedkovava
lecjaka socidlni povyraZent, ale praci jen milokdy.

Jakkoli jsou existenéni potiZe hrdinit podavany s nddechem
¢erného humoru (k femu¥ se jedté dostaneme), v z4sadé na nich
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nic komického nenf a dsti v extrémni situace typu kradeZe traverzy,
sebevraZdy nebo zoufaly plag postar§iho muZe, ktery byl cely Zivot
zvykly na dileZité funkce a vysokou Zivotni droveit, ale ted' je na
dné a jeho , kumpéni® mu v blbém vtipu zkazili vytouZenou Sanci
na navrat do zaméstnani. Ostatné, co jiného je samotny napad se
striptyzem ne¥ extrémni fe¥eni extrémni situace, navic feSeni jdouci
proti viem normdam vlastn{ chlapacké distojnosti, jeZ v tivodnich
scéndch Gaz s Davem tak okazale d4vaji na odiv. Nezamé&stnanost
¥ene hrdiny do dfive nepfedstavitelnych situaci, ale zdroveil roz-
voliiuje spoledenské bariéry a &ini skupinu kamaradd z muZi, ktefi
by se s vijimkou Gaze a Davea nikdy nepfitelili, coZ je obecné vni-
mdno jako pozitivni aspekt, byt to nikdo nevyslovi. Souasné stavi
do rozhodujici pozice Zeny, které de facto ovlddaji Zivot hlavnich
hrdini, at uZ to &inf oteviend (Gazova byvald manZelka), neuvé-
doméle (Daveova Zena, Geraldova Zena) nebo nepfimo (pravé vi-
dina platicich Zen v publiku vede hrdiny k realizaci ndpadu se
striptyzem). A hlavnim hnacim prvkem filmu je nakonec vztah
mezi otcem a synem, Gazova snaha dosdhnout v ofich svého syna
otcovské diistojnosti, kterou {pravdépodobn& hlavn&) pozbytim
préce a nemoZnosti najit préci novou postupné ztrici.

Ackoli tedy film nijak explicitng neobvifiuje thatcherovskou
protisocidln{ politiku a t¥{dni rozdily akcentuje spi¥e nepifmo (Ge-
rald je snob, ktery je nucen bolestn& pfijmout novou pozici, Gazly
sok v roding zase namySleny zbohatlicky sigr), viceméng v zakladu
rozviji vétSinu elementarnich motivh socidlng kritického britského
filmu, jak se postupné budovaly v dilech popisovanych viSe, A&koli
ale tvofi konvence socidlniho dramatu tematické podloZi filmu Do
nahal, jeho celkova struktura je diktovédna dplng jinymi Zénrovymi
tradicemi, které pfedstavuji radikadlni ozvla¥tnéni téchto konvenci —
tradicemti sportovniho filmu.

Sportovni film s Klasickim vypravénim

Agkoli se sportovni film neobjevuje v riznych prehledech za-
kladnich filmovych Zinrd, pfedstavuje jeden z nejoblibengjSich vy-
pravécich vzorcl. Seznam sportovnich filmi z celého svéta vyda na
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nékolik set pfedstavitelil a pfi jeho proéitani si uvEdomite, kolik je
sporti, o kterych jste skoro nic nevédéli nebo o nich mo¥n4 ani ne-
slydeli. Ssireum? Sumo wrestling? Skin Diving? Rollerblading?
Coie? Kupfiikladu skuteénosti, Ze existuje film ¢ curlingu, v&¥m
jen proto, Ze jsem ho ¢irou ndhodou vidél (Vomerdcei, 2002). (Exis-
tuje vlastng jesté norsky Krdl curlingu z roku 2011. Ten u¥ jsem ne-
vidél, ale jist¢ to bude vzruiujici.) Pravdou je, e do tohoto
monumentédlnfho seznamu jsou zafazeny i filmy, které striktng
vzato nedodrZuji zavedenou §ablonu, ale vét¥ina z nich ano.

A jakd ta $ablona je? Casto podobni jako u kung-fu filmu:
hlavni hrdina je loser / hlavni hrdinové jsou losefi, hlavni hrdina
projde tvrdym tréninkem / hlavni hrdinové projdou terdym trénin-
kem, hlavni hrdina to natfe protivnikovi & protivaikGm / hlavni hr-
dinové to natfou protivnikiim. Existuje jen mdlo filmd, ve kterych
je hlavnf hrdina Sampion, ktery v&tsinu asu trénuje asi stejné, jako
trénoval dosud (protoZe vic irénovat uZ nemtiZe) a na konci to vy-
hraje, protoZe takové filmy maji jen pom&rn& malou Sanci na
dspéch. Zato viak existuji dila, kde to hrdinové nevyhraji, af uz ne-
vyhraji tak n&jak kontumaéné (Rocky, 1976; Zeleny svét, 1996)
nebo fatalng (Million Dollar Baby, 2004).

N4s nicméng zajimaji pfedeviim kolektivni sporty, protoZe hr-
dinové Do nahal cht&ji d8lat striptyz prave kolektivné. Kolektivni
sportovni filmy obvykle napliiuji dva zdkladnf modely vyvoje. Prv-
nim pfipadem je, Ze trenér dostane do ruky mizerny tym a musi
z ngho uddlat tym snd (Sampioni, 1992; Hrdd z Indiany, 1986).
Druhym pfipadem je, Ze si mizernd skupina sportoved musi najit
trenéra, ktery z nf udéla tym snil (Kokeosy na snéhu, 1993). Tyto se
samoziejmé dopliiuji o daldi motivy: pomsta, ddvnd kiivda, ldska
& zména sportovniho odvEtvi (Ledové osti z roku 1992, které ob-
sahuje dokonce viechny tfi posledn® zmfn&né motivy), ale zdklad
Zstava steiny — plus je ob¥as tfeba tym dopliiovat o vhodné kan-
diddty (tfeba o ddvné §ampiony, kte¥i uZ nechi&ji hrat, jsou v de-
presi, piji, ztloustli, uZ dale byt v tymu nemusi, protoZe jim vypriela
povinnost, z niZ k tomu byli donuceni — napt. Navéky silny, 2008).
KdyZ si navic vzpomenete na nestandardni vyukové metody (Kea-
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rate Kid, 1984) a dlouhé sekvence tréninku (viceméng viude), dosta-
nete se k Do nahal, v n&mZ Gerald uéi své spolu-striptéry tandit na
zékladg fotbalové terminologie, protoZe ta tradidni pongkud selhdva.

Ale zadnéme od zaddtku - hrdinové jsou délnici, ktef{ potfebuiji
ziskat penize, coZ md ze¢jména u Gaze vyslovené existen¥ni charak-
ter, protoZe kdyZ penize neseZene, pfijde o moZnost vychovavat
sveho syna. Srovnejme to tfeba s mnohem star$im Rockym a s poz-
déj8im filmem Clinta Eastwooda Million Dollar Baby, kdy se
v obou piipadech hrdina/hrdinka z d&lnického prostiedi pokousi
nabyt vlastni sebeticty skrze boxerské utkdni, atkoli jejich ¥ance
uspét jsou mizivé. Rocky je povaZovan jako boxer za odepsaného
a Maggie z Million Dollar Baby ma pocit, Ze kdyZ né&co radikalniho
v Zivot€ neudéld, utede ji mezi prsty - box je jejf volba, kters se jevi
byt ve v¥ech ohledech u $tihlé a drobné Maggie jako vysoce ne-
pravdépodobnd a stary trenér Dunn j{ odmité trénovat, Striptyzové
piedstaveni se u trojice hrdindl z Do naha! jevi byt jako podobng
Sfleny napad a v prvni fazi jej viibec musi pfijmout za svij. Kli¢ové
jsou dv& scény ke konci prvai ¢tvrthodiny filmu. Gaz se setka se

svou byvalou Zenou a s jejim arogantnim pfitelem, ktefi mu nemi-
losrdng oznami, Ze podaji Zadost na soud, aby se Barry stal oficial-
nim Nathanovym péstounem. Nésleduje scéna, kdy spolu Gaz
a Dave b&Zi, pfi¢emz probihd dileZity dialog béhem b&hu po okoli,
ktery ospravedliiuje striptyz jako moZné feSeni situace, akoli
k nému hrdinové nemaji #4dné dispozice (kromé toho, Ze jsou muZi
a cht&j pézovat pro Zeny).

Dave: Ne, to neudélam. Svlikat se nebudu.

Gaz: Dave, oni mi ho vezmou. $tagi 700 liber, a nevyjde jim to.
Dave: Ne, to ne, Gazi.

Gaz: Dave, je to mij kluk. {...)

Dave: Hele, ja ti pomGZu, dyt b&him, ne? Ale svlikat se nebudu.
Prosté ne,

Vzapéti beZi Gaz s Davem kolem automobilu, kde se pravé po-
kousi zabit Lomper, jemuZ hrdinové zachrani Zivot a ktery je v po-
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dobné existentng bezvychodné situaci jako oni. Lomper se do pod-
niku rovnéZ zapoji a vymysli nazev ,Terapie®. Gaz pfitom stile
doufd, Ze ma Nathanovu podporu, ale Nathan se za n&ho pfi prv-
nim pokusu o striptyz stydi a utede. Gaz ho dobghne a nésledyje
dtleZity Gazav monolog, ktery opét objasiiuje ,,sportovni® aktivitu
jako existenéné daleZitow.

Gaz: Ty se za m& stydi, vid? Ty si mysli§, Ze tdta ze sebe d&la
Sadka. Nedé&lame to jen tak ze standy. Chei ddt dohromady n&jaky
prachy, abysme mohli bejt ob&as spolu, ty a j4. SnaZej se ndm to
piekazit. Taky se na to miZu vyka$lat, jenZe jsem tv{j tdta. To
pfece n€co znamend, ne? Mam t& rad. Mam t& rid, ty moulo. Ro-
zumis?

Co doted bylo jen hecem, dalim blaznivym ndpadem neza-
méstnanych délniki, jen jinou variantou kradent traverz z opusts-
nych tovarnich hal, se v jednadvacdté minuté stavé seridznim
zdvazkem. HrdinGm ale pofad chyb{ trenér, kterého nedekan na-
chézeji v byvalém mistrovi Geraldovi, ktery udi spoledenské tance.
I Gerald si sdhne na dplné dno, rozbredi se a s hrdiny se nakonec
spidteli, pfitemZ do tymu se dostava v devétadvacaté minutd.

Gerald: Snad je§té pofad neuvaZujete o tom nesmyslu s tim strip-
tyzem.

Gaz: Sheffieldskou verzi. KdyZ to zviddnou teplous$i, tak my taky.
Gerald: Neumite tancovat.

Gaz: To vime, Geralde.

Dave: Tak uZ mu to fekni.

Gaz: Pro¢ mysli, Ze se s tebou tédhneme pres cely m&sto?

Gerald: J4 nevim, tyhle tance j4 nezndm. To je samy vrt&ni zadkem.
Gaz: To vri&ni zas umim ji. Ty nds naué tancovat, j4 t& nauéim to
ostatni. Hele, Geralde, ted to myslim v&Zng, potfebujeme pomoct.
Gerald: Co kdyZz mé& n&kdo uvidi? Co kdy¥ to zjisti Linda? Mam
urdity postaveni.

Gaz: Hlavn& ma§ piekrotenej idet.
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Expozice filmu trvd na tfiaosmdesdtiminutovy film (bez z4vé-
re¢nych titulki) zdanlivé prekvapivé dlouhych dev&tadvacet minut.
To mé4 vak odiivodnéni pravé ve spojeni konceptu sportovaiho
filmu se socidlnim dramatem, kdy se stfidaji scény odhalujfei soci-
dlni nesndze hrdind se scénami tvoffcimi zdklad pro rozvijenou
sportovni zdpletku. Vypravéni tak ustavuje dva paralelns se rozvi-
jejici pribehy, které jsou samozfejms pfinné svézané a kdy jeden
podmifiuje ten druhy - striptyz je disledkem socidlnich nesndz,
a zaroveti je to (jakkoli $ileny) zpiisob jejich moZného eliminovéni.
Jak ukazoval piiklad filmu Million Dollar Baby (ktery stejnd jako
baletni Billy Elliot de facto varioval vzorec propojovani socidlniho
dramatu a sportovniho filmu, jak byl piedstaven v Do nahal
a v jisté podobé i v Rockym), ani ve sportovnim filmu neni po-
dobn¢ extrémni aZ absurdni fefeni neobvykié. Nemusi piitom jit
jen o socidlnf drama — v Kokosech na snéhu se skupina jamajskych
atletdl v zemi bez snhu absurdné rozhodne trénovat jizdu na zim-
nich bobech. Kazdop4dné u v¥ech zmin&nych filmii je v prvnim
aktu vypravéni dominantni stav vici, ktery vede k blaznivému roz-
hodnutf (striptfz, box, balet, zimni boby).

Nisledufe druhy akt filmu Do raha!, kde uZ naopak Fidicim
mechanismem vypravéni neni socialni situace, nybr , sportovni«
aktivita a trénink. Skupina hrdind, tvoFicich svou fyzickou konsti-
tuct vii¢i normam kladenym na striptéry dokenaly kontrast, se po-
koudi nejdifve nabrat dal¥f &leny t¥mu. Ti vybrani ale vlastng
nejsou o nic lepsimi kandidaty ne? &tvefice dosavadnich sheffield-
skych striptéri — homosexudl Guy (jeho# nejvéti{ devizou je velké
pfirozeni) a postars{ Cerny muz zvany Kai, ktery kdysi (pravdépo-
dobng) profesiondiné tancoval. Hrdinové se sna#i jako taneéni tym
sladit, profe Gerald musi volit nestandardnf metody (fotbalova
terminologie). Spoledny zamer z nich d&l4 &m dal vEt¥i pistele, co?
vyvrcholi ve scéné u Geralda doma s exekutory, které Sestice tak-
tka mahych muZi vydési. Soub&Zné se striptérskou linii se déle roz-
viji soukromad linie Gaze s Nathanem, ktery se celé akce (véetng
konkurzu} Géastni a posiluje se jejich otcovsko-synovsk4 laska.
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Druhy akt kong&i v padesaté minut& scénou, kdy se hrdinové
béhem vylepovini plakatl potkaji s Zenami na ulici a Gaz béhem
rozhovoru s nimi — aby je pfesv&déil o tom, Ze majf trumf nad pro-
fesionalnimi striptéry — néhle slibi, Ze oni se na rozdil od profi-strip-
téril svléknou tplné Do naha!. To zpiisobi dotasnou déjovou krizi,
kdy pétice daldich muZi z projektu vycouv, i kdyZ rozkol je &ists
doasny (trvé jednu scénu). Zatimceo ale ve druhém aktu hrdinové
piipadné potiZe popirali, ve tietfm si uvédomuii rizika i nedostatky:
trauma z malého penisu (Kiii), trauma z tloustky a impotence
(Dave), trauma z pfilidné potence (Gerald), trauma z propadlého
hrudnike (Lomper). Jediny, kdo skute¥n& vycouva, je ale Dave,
ktery se rozhodl do svlékaci akce dale nezapojovat, a tak ve vypra-
véni vytval potfebné napéti pro finale. Tieti akt pak kondi v 61.
minut€ ve chvili, kdy se hrdinové ocitnou po pfistifeni policif
béhem generdlky na policejnf stanici.

Podobnd struktura je ve sportovnim filmu obvykla: po isp&¥ng
se rozvijejicim tréninku a znatelngch pokroctch piichézi konflikty,
krize a nedekan¢ komplikace, béhem nich# to hrdina & hrdinové
chtéji vzdat, p¥ip. se n€kdo urazi a z projektu odejde (i kdy# se pak
béhem finale zase vriti). Findln{ akt posléze vede u vEtSiny spor-
tovnich filmd k soustfedéni vypravéni na eliminaci konflikti ve
vztahu k danému sportu a na samotny sportovni vykon. Ne tak ale
u Do naha!, jeZ ve finale opét png do hry vraci kombinaci se soci-
dlnfm dramatem. V maximalni mite se tak vraci konflikty nazna-
gené v livodnim aktu. Gazovi je zakdzdn kontakt s Nathanem,
Geraldovi vyprazdiiuji exekutoti diim a on musi pied Zenou s prav-
dou ven, Lomperovi zemie nemocnd matka (jeZ byla v prvnim aktu
kratce pedstavena) a u Davea s Jean definitivng vyplujf na povrch
manZelské problémy. Zarover se zdanlivé nékteré véci vyfedi, Ge-
rald i Lomper napfiklad ziskaji praci. Hrdintm se navic celé mésto
sméje a na striptyz uZ nikdo nem4 ani pomygleni. Oviem jen do
chvile, neZ se v 74. minut& Gaz dozvi, ¥e na jejich predstaveni se
prodalo uZ 200 vstupenck, piivodn plan viastné vy$el — a on musi
presvédeit ostatni, aby se k projektu vratili, i kdyZ uZ vlastng pro
nikoho z nich nepfedstavuje fegen{ existenénich poti¥i.
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To je diileZity zlom v pozici, kterou striptyz aZ dosud hril — na-
jednou se stavé piedeviim zplisobem soukromé realizace, ironizace
vlastnich nedostatkil a zahozeni pocitu zbyte¢nosti, ktery hrdinové
jako nezaméstnani meli. I to ale neni ve sportovnich filmech nic
neobvyklého, protoZe i u Kekosi na snéhu nebo Rockyvho je sa-
motny zavod nebo boxersky zdpas v disledku nelisp&iny (coZ
vlastné o striptérském pfedstaveni hrdind nelze fici, i kdyZ je z4-
mérné naivni, toporny a reprezentovany bandou ,sheffieldskych
d&lnikd*), nicmén& samo gesto je Gsp&3nym vyvrcholenim viech
linif filmu. V Do naha! je ke viemu samotny vystup jet& ironizo-
vany tim, Ze je osvobozujictm zé%itkem pro neustile pochybujictho
Davea (kterého ve vystoupeni podpofi vlastni Zena, a tak se vyfedi
manZelsky konflikt) a zarovedi na posledni chvili tdmé&F couvne nej-
zarputilej¥i Gaz, kterého k vystoupeni pfesvEdéi aZ Nathan (jeho#
matka a Gazova Zena je v publiku, zatimco otravného Barryho ne-
chala doma).

Na struktufe filmu Do naha! tedy miZeme vidét, jak neotfele
ozvl4§tituje konvence socidlniho dramatu v§vojovym vzorcem
sportovniho filmu a zaroven prvky socidlniho dramatu nabyvaji
v takto uspofadaném vyprévéni na ddrazu. Sportovni zdpletka s ab-
surdnim dé&jovym jadrem v podobé striptyzového pfedstaveni ele-
gantn® umoZiiuje reprezentovat situaci nezaméstnanych muZi
v socidlné neut&Zeném prostiedi a selhdvani vlastni pozice. Do
naha! navic nepracuje jen s konvencemi sportovniho filmu, ale od-
kazuje k hollywoodskym vypravécim normém. VEt§ina britskych
socidlné kritickych filmid miii spi§ k postuplim uméleckého vypra-
véni — rozvoln&na piitinnd struktura, akcentované prvky kaZdo-
dennosti a nejasné vyisténf. Do naha! naopak sice referuje
k tematickym vlastnostem socidlntho dramatu, ale v disledku
vlastn& v mnoha ohledech sleduje model klasického vypravéni s ko-
lektivnim hrdinou.

UZ ze samotné analyzy vypravéni filmu jasné vyplyva klasicka
Styfaktovi struktura filmu, kterd logicky rozdéluje dileZité kon-
flikty mezi jednotlivé postavy. Nejvét$imi tahouny pfib&hu jsou
Gaz a Dave, ktefl ie¥ nejokazalej§i soukromou krizi: se synem

7i




s W,
NI oy

4
‘(zv0) a1814an;7) 14990

UOSTHEF 24915 “(upyampy) 2

uijtf 24 (pppaacy), tost

vQ) Appy v

B

“odurog)

o 1

B

(Gaz) a s manZelkou (Jean). Oba tyto konflikty uzavie prave strip-
tyzové pfedstaveni. Geraldova linie zase poskytuje vyprévéni do-
stateCné silny priibéZné rozvijeny motiv odkiddaného rozuzleni,
kdy je zfejmé, Ze v urtitou chvili musi jeho habadiira na manZelku
prasknout a Ze mu exekutofi v ur&ity moment vybili dim. (Z4roves
na zaldtku i na konci této linie hraji diileZitou roli zahradni trpas-
lici, ktefi jako motiv v souladu s klasickymi postupy cely diléi pii-
béh ramuji.} Lomper zase zaznamena nejvyrazn&jii osobnf vyvoj,
protoZe zatimeo u Gaze, Davea a Geralda jen vyplynou na povrch
urcité vlastnosti, Lomper se ze slabocha pokousejictho se o sebe-
vraZdu méni na sebev8domého muze, ktery je schopen postavit se
vlastnim mindrakifim, pfiznat si homosexualitu a... poh¥bit matku
(ale to je sp@ privodni motiv, asi by toho byl schopen i pFedtim,
kdyby se teda nezabil). Guy tvoif paralelu k Lomperovi (s nim#
nakonec za¢ne chodit), Kiifi pak zase k Geraldovi (oba jsou staréf
neZ ostatni, oba rozumi tanci a tvoii profesionaln{ jédro tymu).
A navic, zatimeo na zacatku filmu sledujeme profesionélnf strip-
térské piedstaveni z pohledu publika, film vrcholf amatérskym
piedstavenim na¥{ skupiny Terapie snimanym z pohledu Gginkuji-
cich.

JiZ vi%e jsem psal o jasné rozdélenych d&jovych i vyznamovych
funkcich prostfedi (dfad prace, tovdrni hala, obchodni dim, Ge-
ralddv ditm) - a podobné& miZeme pozorovat i zfejmou pii&innou
funkei rekvizit, at uZ jsou to trpaslici u Geralda (ktef{ uzaviraji
moZny konflikt se Zenou Lindou) nebo tfeba koZend tanga
u Davea, jejichZ ndlez Zena interpretuje jako diikaz nevéry, pfi¢emy
Dave musi s pravdou ven (a tak tanga uzaviraji odsouvany konflikt
se Zenou Jean). Ve filmu tak neni ¥adny d&jové nevyuiity vyrazny
motiv, scény ze sebe navzdjem logicky vyplyvaji a cely d&j je poh4-
nén kupfedu soukromou (socidlni) i profesiondln{ (,,sportovni)
linif akee s jasnym deadlinem (ozndmené datum striptérského vy-
stoupenti), co je pro hollywoodské vypraveni nejtypici&ii, Pravé
tato struktura citlivého kombinovéni dvou riiznych poetickych tra-
dic - socidlnfho dramatu a hollywoodsky vypravéného sportovniho
tilmu ~ &ini Do nahal snimkem zésadné odli¥nym tieba od dvou
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zminénych adaptaci Irvina Welshe: Trainspotting a Acid House. Ty
sice v mncha ohledech opustili ndsledovani realistickych stylistic-
kych konvenci dosavadnich britskych socidinich dramat, ale i pres
dravEjsi estetiku si zachovaly rozvolnénou strukturu blizsi umélec-
kému vyprdvéni neZ hollywoodskym tradicim.

Cerna komedie

Ackoliv se snimek Do naha! zabyva vaZnymi tématy socialni
nejistoty a jakkoliv operuje se vzorci sportovniho dramatu, velmi
dilleZitym prostfedkem ozvla$tiiovani jsou postupy ferné komedie,
$ niZ jsou nefekané zleh&ovany jednotlivé situace. Hned na zaddtku
je nabidnut komicky kontrast mezi budovateisky nad$enym ivo-
dem a realitou o pé&tadvacet let pozd&ji, ktery vyplyne do ironic-
kého skede s krddeZi traverzy, jeZ skon&i potopenou traverzou ve
vodé a hrdiny na kapot& automobilu uprostied feky. Jako trpee ko-
medidlni situace je rozvijen i samotny konkurz, kam nejdiive p¥ijde
zoufaly délnik a scéna dlouze protahuje trapnost jeho neumélého
svlékdni. Posléze pfijde Kiif, ktery jako postar$i zarostly Serny muz
vzbuzuje dojem, Ze trapna sekvence se bude opakovat — oviem on
piedvede vynikajici tanetn{ vikon, jen? je zcela v rozporu s ofek4-
vanim. Nakonec pfijde Guy, jehoZ néastup je jako komick4 situace
rozvijen skrze Geralda schovéavajictho se za noviny, protoze Guy
u nich doma kdysi opravoval koupelnu a mohl by ho poznat. Guy
vyvoldva pocit, Ze zopakuje Koiiliv isp&ch, ale jeho frajefeni je ut-
nuto komickym naraZenim do zdi a trapnym padem na zem (takZe
je opét v rozporu s ofekdvanim). Pochlubf se ale svou piednosti —
velkym pfirozenim, na n&% piisedfci tak Sokované ziraji, Ze Gerald
neodold a odloZi noviny, coZ Guy hned komentuje; ,,Nazdar, Ge-
ralde! Za t&€ma novinama jsem t& nevid&l! Délal jsem mu kou-
pelnu.” Celd komickd sekvence je tedy pojata jako situaéni
komedie pracujici s vnitini strukturou kontrastt, ofekdvani a pie-
kvapoviéni. (To se je§t& vraci, kdyZ se Guy pozdéji opakovang po-
kousi o svij trik se zdi — a opakované neuspéje.)

Jinym zpiisobem humornd je sekvence s Lomperovou sebe-
vraZdou. L.omper stoji s automobilem na osam&lé cesté, zatimco se
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mu nedaff nastartovat. Dave k nému piijde s otdzkou, jestli nechee
pomoci, nafeZ otevi'e kapotu motoru, ve kterém opravi dil&f z4-
vadu. Divék si je ale na rozdfl od Davea celou dobu v&dom kon-
trastn& Zluté (a proto na sebe upoutdvajici pozornost) hadice, kterd
vede od vyfuku do okénka spolujezdce na druhé strané auta, neZ
stoji Dave. Motor se podafi nastartovat, Dave zavie dvefe, popieje
Lomperovi hodné $t€sti, odchdzi v hfuboce komponovaném zéb&ru
s autem v pozadi s Gazem pry¢ — a teprve potom si uvédomi, co se
stalo, a b&%1 Lompera zachrdnit. Na rozdil od jingch komickych si-
tuaci ve filmu neni motivovana realisticky (tj. na zdklad€ situaéniho
humoru), nybr# jde o stylizovany gag rozvijeny pravé jako gag
(Dave nevidi néco, ¢o je zfejmé — a pak si to uvédomi pozdgji). Si-
tuace viak o par minut pozdégji nabyva na tragickém vyznéni, kdy?
Lomper doraz{ domil, kde se jeho té%ce nemocnd matka plouZf po-
malu do schodll. Vezme ji do ndruée, zatimco matka mu ¥fka: || U%
jsem se bala, Ze se nevratis.“ Podobné ostry stfet komického s tra-
gickym se pozd&ji vrati a je op#t spojen s Lomperem a jeho mat-
kou, jeZ zemfe, a vichni hrdinové se sejdou na jejim pohibu. Tady
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je ale inscenovéna opadné — zatimeo v prvnim pfipadé smé&foval
gag od fernchumorného k tragickému (od nepovedené sebevrazdy
k Lomperovu navratu domii), v pfipadé pohibu jde od tragického
k &ernohumornému. Samotny pohfeb je smutna uddlost, b&hem
nfZ Lomper hraje na trubku a jeho pfatelé stoji kolem. Pak st ale
Gaz s Davem dévaji cigaretu a vidi, jak se Lomper s Guyem b&éhem
cesty od hrobu drii za ruce — nésleduje viici pohibu kontrastni ko-
mickd debata o jejich homosexualité,

KdyZ si vezmeme, Ze jako komedidlng pojatd scéna s trpkym
vyusténim je rozvijenc i neSfastné Gazovo, Daveovo a Lomperovo
zkaZeni prvniho Geraldova pohovoru skrze rozbiti trpaslika a jeho
opétovné slepeni, miZeme vid&t, Ze dlouze rozvijené &ernohu-
morné scény (kdy ka#da rozviji jing druh komiky) nemaji ndhod-
nou funkei. Ve viech pfipadech se totiZ bliZe seznamujeme se
skupinou hrdinii a oni mezi sebou - scéna s traverzou (Dave, Gaz,
Nathan), scéna s autem (sezndmeni s Lomperem), scéna s trpasliky
a pohovorem (spiédtelent se s Geraldem), scéna s konkurzem (pfi-
jetf Kong& a Guye), scéna s tancem na dfadu prace (je? znovu sceli
rozpadly tym) a scéna s pohfbem (milenecky vztah Guye a Lom-
pera). Do toho je jestd vsunuta scéna na policejni stanici, kde se
videozdznam nebere jako zdznam nééeho trapného, nybrz jako im-
pulz k debaté o choreografii — a hrdinové se poprvé bez ostychu
pedstavuji i pfed dfednimi osobami jako striptérské uskupeni. Jed-
notlivé Eernohumorné scény zaloZené na silnych kontrastech po-
niZeni a odleh&eni, p¥ipadn& tragického a komického, tak
predstavuji velmi diileZity prostiedek filmového vypravéni: pravé
ony totiZ tvofi viznamovy most mezi socidlnim dramatem a svého
druhu sportovnim filmem. T¥i riizné tradice se tak v Do nahal ne-
otfelym zpiisobem spojily a daly vzniknout filmu, ktery viechny
z nich signifikantnim zplisobem posouvéa a &ini dodnes vysoce
atraktivaimi. Britské socialni drama, absurdni ¢erna komedie
isportovni film pfitom soucasné reprezentuji jedny z nejtrvanlivéj-
§ich formalnich uspofadani, z nichZ dvé navic de facto tvoiii zdklad
»britské vyvozni kinematografické poetiky*.



Zavdy

Do nahal navic vytvofilo svého druhu zéklad (af u zamyileny
& nezamysleny) pro sérii pozd&j¥ich filmd. Na jedné strané to byly
ui zminéné snimky Billy Ellior nebo Million Dollar Baby, jakkoli
tyto sice spojily motivy socidintho dramatu se sportovnim filmem,
ale nepracovaly s ironizujicim &ernym humorem. Na druhé strand
8lo o dila pfimo navazujici na Do nahal, Sdm Beaufoy napsal scé-
naf komedie Do hola (2001) o skuping kadefniki. Roku 2007
vzniklo hofce komedidlni drama Irina Palm o postardi Zen& vydé-
lavajici si jako prostitutka, aby ziskala penize na operaci svého
vnuka. A nakonec Ize do této linie zafadit tieba neddvny striptér-
sky snimek Bez kalhot (2012) od amerického reZijniho chameleona
Stevena Soderbergha (coZ dokazuje i to, %e kratce pfedtim natodil
v roce 2011 katastroficky film Ndkaza a akénf Zkrat, a neddvno
mé| zase premiéru jeho zneklidijic! thriller Vedless idinky).

KdyZ si vezmeme tento viiv, monumentaln{ tr¥by v kinech i na
domdcich nosi¢ich, kuitovni status filmu mezi fanougky 2 obrovské
mnoZstvi repriz i podet zpracovani divadelni muzikilové verze Do
naha! po celém svétd, je pietrvivajici hodnota zd4nlivé nendpad-
ného filmu o parté viceméng oby&ejnych chlapki ze sheffieldské
délnické tiidy nezpochybnitelna. Domnivdm se pfitom, Ze je tomu
pravé z ddvodd, které jsem se snaZil co nejptesvédéivéji popsat
a vysvétlit na predchozich strandch: didmysing, konzistentnd
a hlavng neotiele kombinuje tii zd4nlivé zcela nespojité zdnrové
tradice, aniZ by se z filmu stalo ,,postmoderng* odosobnéné dilo,
a naopak i nadéle zdstal pfedeviim p¥ib&hem o svych hrdinech,
kteti jsou ve vysledku ochotni zahodit vlastni jeSitnost, aby zachra-
nili v&ci, na kterych jim zaleZi.

/ Autor je filmovy teoretik a publicista.
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