‘Pomsta ma ve filmové rilogii pomsty jihokorejského re-
ziséra Parka Chan-wooka daleko do sjednocujfci narativni kon-
stanty, kolem ni# by se tvoiily jen zddnlivé se lisici fabule. Ka#-
d z trojice filmi pomstu uchopuje v radikélng jiném konceptu.
Od n4sledkn sloZité Yady &infi v Sympatiich pro pana Pomstu se
mini ve vieurdujici princip v Oldboyouvi a nakonec v objekt ne-
ustdlého zpochybiiovani a tematického pYerdmovdvdn{ v Nebohé
pani Pomsté. Objektem dekonstrukee ale mo#nd nenf ani tolik
pomsta samotnd jako predevim filmy o pomsté (revenge movies).
D&je se tak ve tiech rllznych systémech znakii, stylistickych
prostiedich a Zdnrovych uchopenich.

ZNAKY, KODY, DISPOZICE

Kltéovou formdlni vlastnost trilogie pomsty predstavuje zphsob,
jim% se naklddd se svdtem postav a s motivem pomsty.jako se
specifickym znakovym systémem. Sprdvnd interpretace znakii je
pak kli%em postav i modelovych divdkd k ndslednému dekéde-
vdni. To same o sob# nijak vyjiniedné neni, ale filmy samotné
sprévnou interpretaci znakdl dlouho explicitng komplikuji skrze
indispozici hlavniho fokalizdtora p¥ibghu (zprostfedkovatele hle-
diska). Ta se prend¥i i do stylistického a vypriv¥ctho systému,
tak#e urditou formu retardace ve zpracovdni dat pocifuje i divdk.

b01-b02-b03
b04-b05-b06
b07-b08-b09
b10

sympatie pro pana, pani a oldboye

__trilogie o pomsté, nebo filmech o pomsté?

CtenaFska indispozice

Hlavni hrdina Sympatif pro pana Pomstu je hluchon&my Ryu,
ktery tou¥{ zachranit t&ice nemocnou sestru, je# bez transplan-
tace ledvin zemfe. Ryuova socidlni bariéra je vak tak silnd, Ze
p¥i dteni znakil je omezen hned ve tfech oblastech. Nikteré zna-
ky zcela ignoruje, protoZe se zrovna nachdzeji mimo moZnosti
jeho smyslového vnfmani. Jiné znaky patn& interpretuje, nebot
ho bud omezuje jeho t8leésnd indispozice, nebo neni vybaven
spoledenskymi kédy k jejich spravnému &teni. Ryuova niZ#f in-
teligence ho navic ve spojenf se zdravotn{ bariérou d&ld bez-
mocné naivnim ve vztahu k okolnfmn svitu.

__Prvni rovina je pro film nejdéileZit¥jsi, a je tedy ndzorn& de-
monstrovdna hned dvakrst. V prvnim p¥ipadé film lehce meta-
foricky p¥edstavuje 1 druhou rovinu (chybné Stenf), kdy aplika-
ce ¥patného kédu zphsobi naprosto mylnou interpretaci znaku.
Ve scéné nejdiive vidime skupinu mladiké u zdi, za kterou se
ozyva hlasité vzdychdni a k¥ik. Mladici zvuk chdpou jako' se-
xudln{ akt a zufivé masturbujf. Kdy# viak kamera odhalf prostor
za zdf, vidime v pozadi svijet se Ryuovu sestru v agonickych bo-
lestech. Dalgi jfzda kamery nakonec ukdZe Ryua, ktery zddy
k sestfe spokojend pojidd nudle. Zatimco mladici interpretovali
zvukovy znak myln¥, Ryu jej nenf schopny reflektovat viibec.

_.V druhém piipadé uZ md Ryuova neschopnost reflektovat ng-
které typy znakdl fatdlni ndsledky. Ne¥fastnou ndhodou totiZ
zemfe holitka, kterou se svou pfitelkyn{ unesl, aby mél peni-
ze na transplantaci ledviny. Své sestie to ale ,zapomn&l“ ¥ici
a ta mezitim spdchala sebevraZdu, aby nebyla na obti¥. A za-
timco ji pohibivd pod kameny u jezera, holéicka spadne do vo-
dy a za jeho zddy se utopi, aniZ on je s to jeji kiik rozeznat,
a zabrdnit tak dal¥fm uddlostem. Ryuovy mo#nosti majf navzdo-
ry touze porozumét svétu kolem své meze, coZ ho dovadi do si-
tuaci dsmévnych (na zdklad¥ zkuBenosti se sestrou sebevddome
pom#dh4 narkomance s injekcf) 1 tragickych (nechd se nap4lit
podvadniky s orgdny a pFijde o ledvinu i o penize). '

PFfepisovani kédu kédem

Oldboy u? nakldd4 s velmi jasnym systémem znaki, k ng¢mui ale
nabifz{ Spainy kéd postavé Oha Dae-sua (jeZ je zprostfedkovate-
lem vyprdvéng) i divdkovi (zdvislému na hledisku hrdiny). Tento
plivodng 3painy kéd pak stadi na konel pozménit a vyznamovy
pééun zcela pFepi¥e viechny zd4dnlivé jistoty, aniZ je tfeba se
znaky samotnymi hybat. Jasn& vedené vyprdvéni, v némi je hr-
dinovi ubliZeno, rozhodne se pomstit a na cest& se zamiluje, se
zménou hlediska (k6du) pozméni na dpln& jiné vyprdvéni, ve
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kierém se z aktivntho kladného hrdiny stane pasivnf objekt hry
zddnlivého padoucha (ktery se naopak msti Ohu Dae-suovi).
_.Film Oldboy je tedy organizovan jako souvisly text, na n&jz
byla ptiloZena mi¥fika, kters ukazuje jen ngkterd z pismen a vy-
tvaff 2z nich Jednu variantu sekundgrniho textu. Kdy% se viak
miiZka zméni ztrati se ze zietele mnohé z pismen, na které byl
kladen diiraz, a objevi se jind.

__V prvnfm sémantickém rdmeci snimek vyprdvi p¥ib&h Oha
Dae-sua; ktery byl paindct let vEzn¥n a nadhle je propustén. Do-

stane se do restaurace, kde proliodi se servirkon Mido n&kolik®

slov a objedn4 si chobotnici, ale je piili§ vyderpany a omdli. Mi-
do jej vezme k sob& domb a postupn& se z nich stane milostny
pdr na cesté za napln&nim pomsty Oha De-sua. Ve zp&tné apli-
kovaném sémantickém rdmei se v¥ak identickd scéna radikédlng
proméni. Oh Dae-su a Mido jsou ve skuteZnosti otec a dcera,
které v pribthu on&ch patndeti let v rdmei slo¥itého pldnu po-
msty pravideln& hypnotizovali, a de facto byla celd jeho* po-
msta naprogramovand pfedem.

__KaZdy detail scény jejich prvntho setkdni, ktery predtim vy-

padal jako pfirozené plynuti diléich udilosti, film najednou od-

haluje jako peglivé nacvidenou situaci, v ni# oba naprogramo-
van& reaguji na rizné podnéty (ruchy, slova, hudbu atp.)
nautenym zpisobem. Zidny detail scény se nezménil, ale ve
skutednosti se’ zmén{ vniméni pfibthu. A stejn¥ jako film zmé-
nou kédu a jeho urfovatele zp&tné prepisuje konkrétni scénu,
piepisuje i cely systém znakfl, ve kierém se Oh Dae-su pohy-
boval. O to intenzivngj¥f je pak zdvér filmu, ve kierém se Oh
pokoudf prostfednictvim hypnézy ,,druhy kéd™ ze své h]avy opét
vymazat, aby mohl se svou dcerou i naddle #it.

Sité znaka
Pokud Sympatie pro pana Pomstu pracovaly s nedostatkem in-
terpretovatelnych znaké a Oldboy nabidl dvé rizné plnohodnot-

né interpretace (kédy) téhoZ znakového systému, Nebohd pani

Pomsta naopak interpretovatelnymi znaky doslova pretckd. Az
do konce filmu nejasné definovany vypravée (respektive vypra-
v&tka — hrdin¥ina deera) navic jet§ vyraznd zi&%uje orientaci
v neustdlém pifsunu obrazi, které nejsou hlediskov&, prostoro-
vé i Casové dostatednd motivovdny. Ob&li mo¥né mylné inter-
pretace u¥ ale nejsou hrdinové, ale pouze divak, jen¥ je deter-
minovén dilem.

__Motivatni vazby jsou v p¥ipad® Nebohé pani Pomsty v drtivé
v&tsing p¥ipadl pouze kompoziéniho charakteru. Postavy v sé-
rifch obrazit prostupujf nkolika Easovymi i prostorovymi rovi-
nami, u mnohych informac{ neni jasny jejich adres4t. (jind po-
stava?, divdk?), tvdfe a predm&ty vystupuji z realisticky
motivovanéhoe svéta do jakéhosi neuchopitelného meziprostoru
barevnych ploch. Neni tedy zcela z¥ejmé, co se odehrava kdy,
kde, pro¥ a ve které roving reprezentace (pfedstavuj{ si to po-
stavy?, jde o vizualizaci jejich pociti?).
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_.Vidime ndpisy na nebi, ze kterych pod vlivem informaeci
v rdmei scény mizf slova a méni se vyznamy. Adoptovans dee-
ra hlavni hrdinky (Yeny jménem Geum-ja) vidi nejdifve ,,You
have no_mother” (al), ale kdy¥ zjistf, ¥e se jejf matka objevila,
»00% z ndpisu zmizi (a2). Do scén vstupujf pifzraky mrivych ne-
bo redln® neexistujicich postav. _

_.Jiny typ zvla¥tniho sémantického pole predstavuje jazykovs
bariéra mezi matkou (kterd mluvi pouze korejsky) a dcerou
{(vlddnouci jen anglidtinou), kterd vytvai{ dal3f typy obrazfi mo-
tivovangch jen kompozitng. Na rozd&leném plétn¥ (split scree-
nu) deera hovoii do kamery k matce (k divékovi). Ve skuted-
nosti napsala jen dopis, ktery vidfme v druhé poloving obrazu
v montd# s anglicko- korejskym slovntkem, ve kterém Geum-ja
listuje. Kdy# pak Geum-ja na dopis odpovid4, vyuZije k tomu
hlavniho padoucha jako prekladatele. Jeho ,Zivotnd“ narativn
identita postavy se tim v této scén¥ degraduje na ,neFivotné”
pfekladové médium, jeZ zastdvé stejnou funkei jako split scre-
en v piedchozi scéné.

_.Ve filmu sledujeme n&kolik spirdlovit¥ spojenych rovin vy-’
pravéni, které v&tfinu filmu ddvaji jen neurditon predstavu
o vlastni roli v celkové fabuli. Hrdinka Geum-ja prochdzf vemi
z nich a je v&t¥inu Sasu dokonale indiferentnf priivodee filmem,
protoZe ji nelze p¥iradit konkréini pozici ve filmové form&.

—V prvni poloving filmu ji sledujeme zéroveii v nékolika riiz-
nych rolich. B&hem jejiho zatdeni za vraZdu ditste, p¥idem? vi-
dime, jak je k p¥izndni instruovdna mufem v davu, lak¥e si ne-
miifeme byt jisti, jak4 je jeji dloha. Potom v pribshu pobytu ve
viézeni, kdy sice stojf mimo v&tsinu konflikié, ale gdroveii je je-

jich souddsti (kdy# napkiklad postupn¥ otrav{ Sikanujici v¥zeii-

kyni}. Ddle v roli mstitelky, u kleré se neustdle ptame, jak a ko-
mu se chee mstil, A pak v pozici matky, jf% odebrali dité a je¥
se pokoud! najit vztah k dee¥, ktery a kterou vlastng nikdy ne-
poznala, nevi si s tim dplné rady a mateistvi se boji.

__Je tedy soufasn¥ ob#li, sebevédomou postavou, nejasné mo-
tivovanou mstitelkou a citové nejistou matkou. Vyznam produ-
kovanych znakii a vztah mezi nimi vyplyvd aZ velmi postupns,
protoZe n&co jiného je vyznam/pozici urdit a n&co jiného pocho-
pit jeho plnou funkei ve vztahu k daldim vyznamim/pozicim.
Nelze chdpéni znakii kontinudlng urdovat s prom&nou postav
(Sympatie pro pana Pomstu) ani ho jednoduchou aplikaci jiné-
ho kGdu jednordzové prepsat (Oldboy), ale musi se neustdle p¥i-
zpiisobovat sloZité a nelinedrn{ formdlnf struktufe filmu,

STYL A STYLIZACE )

Stylistickd rovina filmi &4stedn& rozviji diraz na interpretaci
znakit, k6di a vyznamii. Posouvd se od oleviené tematizace ne-
dostatetnosti ve &tenf znakfi (,,Pan Pomsta*) pfes upevnénf
kontinuity a ndslednou vizualizaci dvojitého kodu (Qldboy) a¥
k rozpojenf jednotného stylu do st mnoha jinych stylistickych
postupdl (,,Pant Pomsta®).




c¢01-c02

Komplikovana jednoduchost

Sympatie pro pana Pomstu stoji ve stylistické opozici k témé&F

manyristickym exhibicim ndsledujicich dvou filmé. Vizualita
filmu jako kdyby odpirala nejen pot&Sent z pohledu, ale i poté-
geni z kontinuity. Propracovany form4lni systém v analogii s hr-

dinovou hluchon&mosti nabizf lehce rozt¥iftény svét s Eastymi

tasoprostorovymi elipsami. Nedfivérvhodnost zvukové perspek-
tivy {od pFiznatné scény s teenagery za zdi a¥ ke zcela potlade-
né zvukové stop&) se pojf s dal¥imi omezenimi.

__Hrdinova neschopnost orientovat se v prostoru kolem sebe ji-
nak ne’ offima, ze které vypiyva soustfed®ni se jen na jeden
konkrétni cfl zdjmu, se prolind do zamlklych decentralizova-
nych ,,0zuovskych® obrazi. Misto ustavujicich zdhérll zadinaji
scény detaily nebo sérif snimanych 2dkouti bez akece, ze kterych
dovozujeme zbytek informaci. Seény nestfihané klasickym zpi-
sobem {celek — polocelek — polodetail — detail) na sebe tedy

Zasto ostfe a ru¥ivé navazuji, pfitem¥ plynulost série obrazu ne-

zjemiiuji ani zvukové mosty.

__Hluchon&most hrdiny Ryua je ale ve stylu obsaaena i v mno-
hem zjevng&j¥i podobe, kdy% zdb&ry pferusuji derné rdmy s titul-
ky reprézentujicimi Ryuovy myslenky. Postavy se mezi sebou
bavf prostfednictvim znakové Yedi, kterd neni vZdy otitulkovand.
Nep#irozenost komunikatn{ zku¥enosti je§té posiluji scény Ry-
ua a jeho pfitelkyng v posteli, kdy spolu znakovE hovo¥i pro-
stfednictvim zrcadla p¥ed sebou, p¥ifemZ se na sebe nedivajf
a styl filmu je ochuzen o eyeline match zdb#ry (ij. prostfihy mo-
tivované smérem pohledu o&i).

__Film paradoxné nepfepne do jiného modu ani ve chvili, kdy
se ve vypravéni objevi mstici se otec zem¥elé unesené holdicky
— Dong-jin. I jeho sekvence jsou n&kdy natdeny modernisticky

distancovanymi dlouhymi statickymi zgb&ry, kdy se n&které ak-
tivn{ postavy ocitaji mimo rdm obrazu. Napftiklad ve scén¥ prv-

ntho rozhovoru s policisty Dong-jina nev1d1me, proto¥e sedi mi-
mo staticky zdb&r vpravo:

__Specifické je viak vyuZiti decentralizovaného rémovéni v z4-
véru filmu, ktery kon&f ironicky¥m narativnim gagem. Teroristic-
ké jednotka se jde Dong-jinovi pomstit za to, Ze umudil jejich
soudruzku v boji (Ryuovu p¥itelkyni). Divéina vyhruzka viak
zn&la spi$ jako snaha zachranit se 1%, takZe ptijezd teroristii slo
jen obifZn& predpoklddat, a navic dost dlouho nenf zfejmé, Ze
jsou to opravdu oni.

__Film paradoxn& snim4 scénu proti jejimu nadsazenému Zer-
né-komickému charakteru ve statickych zdbérech. 22 sekund
pozorujeme Dong-jina, ktery sleduje p#ijizd&jici auto, zatimco
v offscreen zvuku sly$fme auto pFijet a jeho pasa¥éry vystoupit
(bl). Ndsleduje staticky 35 sekundovy zdb&r na muie kolem au-
a (b2). Po n8m je zafazen staticky zdb&r prdzdného prostoru
(b3), do n&ho pitjde jeden z teroxisth (b4), zatimeo v offscreen
zvuku zaZnou jeho kolegové bodat Dong-jina. :
__Ten se vpotédci do nehybného zdbh&ru s noZem v téle (b5) a né-
sleduje kratky hlediskovy prostiih na jeho ruce (b6), po n&mi

se vritime k pfedchozimu zébér-u. Postupng do mizanscény
vstoupf dal¥f teroristé a viichni ob&f bodnou (b7). Dong-jin ode- .
jde z rdmu a po ném i teroristé, tak¥e prostor se opét vyprdzd-
nf (a8). Vidime Dong-jina lezet opfeného o auto v krvi v dal¥im .
statickém’ zgbru (78 sekund), p¥istoup! k n&mu terorista, pfi-
bodne mu vzkaz od divky do prsou (b9) a za¥ne koutit cigaretu,
pak vstane a s ostatnimi odejde.

__Nésleduje mirn& obmén&nd kopie jejich prvniho zdb&ru, kdy je
37 sekund pozorujeme stdt kolem auta a kou¥it (b10), zatimeco zvu-
kovd stopa opakuje flashback divéiny vyhrizky, ktery definitivnd
objasni jejich identitu. Scéna neodpovidd realisticky motivované-
mu zbytku filmu a jeji motivace je spi3e kompozi¥ni, ale moder-
nistickon distancovanou estetika dovadi jedt¢ d4l ne¥ predchozi
scény, co¥ jekté posiluje jejf absurdni charakter. A potvrzuje kom-
plikovanost filmu, ktery se stylisticky tvaif velmi jednoduse.

Hladkost kontinuity
Dominantnim prostfedkem stylu (Hdboye je maximalizovand
kontinuita a v¥udyp¥{tomnd hladkost pfechodi, kterd je tém&f
v pfimé opozici ke stylu Sympatii pro pana Pomstu. Opojné po-
hyby kamery, oblety, nadhledy, podhledy, zpomalené zdbéry, .
obrazové ndvaznosti, rytmické montd¥e nebo rychlé digitdlni
prijezdy jsou tém&¥ bez ustdni spdjeny intenzivnim dynamic-
kym hudebnim doprovodem. Hudebni, ruchové nebo dialogické
zvukové mosty uhlazuji st¥ihy a promény scén, kaidy detail je
kauzdlné svdzdn s n&éim p¥ed a n&&¢im po. Hlavni hrdina Oh
Dae-su je navic neustéle snimdn v dlouhych a az 16mer fetisis-
ticky soustfed&nych (makro)detailech vrdsdité tvite.
__Co Sympatie pro pana Pomstu nedopliiuj{ a Nebohd pani Po-
msta rozpojuje, Oldboy spojuje hned na nskolika drovnich,
a tak zarutuje téms¥ hladké plynuti obrazd a odvédi pozornost
od mo#nosti dvojfhe &teni filmu. Ostatng hladkost pfechodii do-
kazuje u¥ tplny zaddtek filmu:
__Vidime detail ruky drZici n&koho za kravatu, kamera p¥ers-
muje v§¥e na podhled mude A, co ji dr#. Stih odhalf v proti-
zdbéru jiného muZe B visictho nad okrajem mrakodrapu. MuZ
A Yekne, ¥e si chee popovidat. St¥ih z profile na ruku dr¥iei
kravatu, kamera p¥erdmuje doleva na muZe B, kterf se podivi,
pro¢ st chee A povidat zrovna timto zpisobem. Kdy¥ je kamera
na detailu jeho oblideje, zeptd se muZe A, co je zat. Sivih na
podhled muZe A, kamera v rytmu burdcivé hudby najiZdi na vel-
k¥ detail tvdte. ,Moje... jméno.., je...” Ndsleduje st¥ih, grafickd
ndvaznost z detailu muZe A ted’ na detail muze A » jiné dobé na
policejni stanici, kde se ze sebe sna¥{ opily vyrazit: ,,0h Dae-
u.“ Rytmick4 hudba doznf 1¥1 viefiny po stfihu.
__B&hem &ty¥iceti sekund filmu se tak v opojném rytmu dozvime
fadu informaci. Asi méme co do #in&nf s hlavnim hrdinou. Jmenu-
Jje se Oh Dae-su, je silny (udr¥i mu¥e nad propastf jednou rukou)
a drsny (zptsob jedndnf). Ale pred n&jakou dobou (souds podle po-
doby) ani jedno nebyl, hodné pil a stalo se pravé n&co dileZitého,
proto¥e jinak by si skutedn& necht&l na okraji stiechy povidat.
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__Jiny typ demonstrace extrémné& hladkého pfechodu mezi dvié-
ma scénami a prostfedimi nabizi scéna, kdy je Lee Woo-jin
{Ohtiv antagonista) ve vytahu, Vzpomind na tragické dmrii své
sestry nad propasti. Aby scéna z nevizualizované vzpominky
mohla hladce p¥ejit do flashbacku, nepou#ivd pouhy stiih, ale
nechd v nerealisticky motivovaném kompozi¥nim moment&
Leeho Woo-jina dr¥et ruku své sestry uZ ve vytahu (cl), takZe
ndsledujfci zdh&r neni prost¥ih do jiné scény, ale hladce grafic-
ky navéd#e do protizdbér (c2).

Rozklad stylu na Fadu jinych styla

U stylu Nebohé pani Pomsty stoji za to zaméfit se na jeho cel-
kovou heterogenitu. V dvodn{ scéné operuje s neviditelnym sty-
lem, v nasledujics (kdy# rekonstruuje prostfednictvim televizni-
ho zpravodajstvi ,pYizndni* Geum-ji) se zpravodajskym.
V prvnich scéndch z vézeni film stylizuje obraz do starych foto-
grafif a vybledlych filmovych zdznamii se spoustou obrazovych
kazi. Ty kombinuje s rychlymi nep¥fmymi jizdami kamery, za-
timco zvukovd stopa neni spojena s obrazem, ale za zvuki hla-
sité orchestrdlnf hudby Geum-ja prond¥{ hlasity pokorny mono-
log o modlithdch. '

—.]Ndsledujicf scéna sleduje Geum-ju skrze velké sklo priichozi
haly, obraz zastavuje mrtvolkou a dopliiuje o titulkové.informa-
ce se jménem hlavn{ hrdinky a délkou jejiho pobytu ve vézens.
Poté se film op&t vract do vézent, které ale snima radik4lng od-
lisng v barevnych kodech, prekryvé polovinu obrazu jingmi ob-
razy a nechdvd %en¥ pii modlith® digitalné prozd¥it oblitej. Za-
timco se Geum-ja modli (a my ji vidime kledet v pozadi se

svatozdf{ kolem hlavy), jind vézetikyn® mluvi ke svému zavra¥- .

dénému passkovi, ktery ji odpovid4 z jiného Easoprostoru.
__Deset minut filmu (veetn titulkd) a zhruba osm rdznych sty-
listick¥ch postupd, které se st¥idajf a proiinaji. Styl m&ni svou
LvéF stejng &asto jako hrdinka role a film &asoprostorové roviny.
POMSTA, VYPRAVENI... ZANR, NE-ZANR,
NAD-ZANR

Pomsta tedy v trilogii pomsty nehraje jednotnou toli, ale mé&ni
pozice ve formdlnim systému v ndvaznosti prdvé na vySe roze-
brané aspekty. Navzdory existenci ¥4nru revenge movies (tedy
film& o pomst&) lze o &istot& Zdnru mluvit jen v piipads Oldbo-
ye, ktery model hrdiny na cesté pomsty svym dvojim kédovdnim
textu hyperbolizuje a formdlné ozviddtiiuje.

Princip

Oldboy Zdnrové detaily dovddi na hranici jejich mo¥nosti
a i vBechny zeizujici prosttedky vyuiivd ve vyprdvéni. Pomsta
predstavuje vieur&ujici princip ¥idfci film i Zivoty postav, tak¥e
kdyZ je naplné&na, jeden z hrdindi-si nechd vymazat pamét a dru-
h¢ spachd sebevraZdu, Zavrfenim pomsty zavriili i vie, pro co
existovali. Jakkoli jde o extrémn{ ¥dnrovou interpretaci, je na-
prosto legitimn{ a vétiina Z4nrovych filmét funguje v implicit-
n&j¥{ formé& na stejném principu. Po dobu vyprdvéni je jedinym
- cilem postav naplnit oSekdvdni Zdnru, pfidemi dnik tvo¥i jen
potencidlni rodinné hodnoty.
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Konsekvence

V Sympatiich pro pang Pomstu ani jedna z postav nepovaZuje po-
mstu za smysl Zivota. Jde jen o disledek fady ne¥tastnych okol-
nostf, které usti do tak bezvychodné situace, Ze pomsta nakonec
tvoif to jediné, co jim zbyvd. Cilem jejich existence je jen lepsf
existence nebo udrZent si stdvajic{ existence — co¥ je jim vzato.
__Ryu naleti paSerskiim orgdnd, kte¥f ho oberou o penize
i o vlastni ledvinu, kterou cht&l vyménit za ledvinu pro sestru.
Dong-jin miluje svou deeru, jiZ unesou Ryu s pFitelkynf, aby mé-
li penize na oficidlni ledvinu, kiers se v nemocnici objevila. Vy-
kupné destanoun, ale Ryuova sestra mezitim spachala sebevrai-
du. Hol¥itka neslasing utone v jezefe. Ryu se msti pa¥erdkiim,
Dong-jin mladému pdru a jemu nakonec ptekvapivé teroristé.
__Konstrukee vyprdv&ni neodpovid4 revenge movie, protoZe po-
msta je skute®nd jen ndsledkem uddlosti plynoucich ze Spatné
interpretace znakd a nedostateénich védomosti o Sinnosti ji-
nych postav. .
Zpochybné&ni

Nebohd pani Pomsta sice s pomstou jako principem operuje, ale
atkoli je z¥ejmy cfl pomsty, film postupn& zpochybiiuje identi-
tu mstitele. Kdo m& v&¥ prdvo se mstit? Geum-ja? Rodide d&-
ti, které padouch Baek unes! a zavra¥dil? Dcerd, protoZe ji mat-
ka opustila?

__Pomsla zddnlivé urduje strukturu vyprdv&ni, ale multiplikace
pohledu na mstu i hrdinku postupné jeji pozici prom&fiuje z na-
rativni roviny do symbolické. Vykoupeni hrdinky nespogivd
v pomsté, ale v tom, Ze nalezne smifeni u deery. Vztah s nf je
mnohem &ist¥f (a o&istn&j¥i) ne¥ v pripad® incestu z Qldboye.

__Pot¥eba pomsty se v zdv&ru filmu p¥esouvd z hrdinky na ko-
lektiv rodiz, kteif se rozhodnou vraha svych dsti zavrazdit spo-
le#ng&. Paradoxné je viak celd scéna inscenovand tak, %e se pozi-
ce obdti a vinika v kontextu jejich krvela&nosti obraci a jako ob&¢
nakonec vypadd pan Baek, tudf? chyb{ #4nrové pot%eni z napl-
néni pomsty. Ironii spoletného zavra¥d&nf{ navic podtrhuje n4-
slednd oslava viech ,,mstiteli®, kde se nakonec jako mnohem dii-
leZit&j%f ne# akt pomsty ukdZe touha po pendzich z vykupného.
__Ka¥dopddng prévé vyvrcholeni ,,pomstychtivé™ roviny vyprévéni
prostfednictvim krveZiznivych rodié umoZiiuje skuteZnou katarzi
hlavnf hrdinky inscenovat jako velmi intiminf moment sebeotigiéni
ve spolednosti deery. Zdnrovy klimax jim nezlikvidoval Zivot jako
péru v Oldboyovi, ale distancovdnim se od n&j nakonec pdr matky
a deery dokdzal stigma pomsty (a #4nr revenge movies) piekonat.

JEDNO TEMA, TRI SVETY
Trilogie pomsty tak nakonec o pomsté vypravi jen ééste(‘iné Tro-
Jici radikalng odlignych filmi spojuje pfedeviim schopnost vni-

.mat sv&t jako sif’ nedefinitivnich znakd, jejichi vyznamy jsou

jen otdzkou kontextu a Gtendfe. Spi¥ ne¥ pomstu samotnou
snimky kriticky komentuji prave ¥dnr revenge movies, ktery cha-
pe znaky naopak velmi jednozna&ng. Role mstitele je v ném de-
finitivni a jasn& motivovand, pomsta plati za neoddiskutovatel-
nou nutnost ¥dicf cely systém vyprdvéni, ktery tuto tezi jen
upeviiuje. V trilogii pomsty je ve vysledku v kterémkoli ze
tif pfistupﬁ samotny akt pomsty tim nejrozporuplngj¥im mo-
mentem, af se na ngj Jako divdel mi¥eme t&3it Jakkoh
radomir d. kokes




CINEPUR 27

Cinepur No.67_05-06 2008__cena 65,- k&__&asopis pro moderni cinefily

il

N‘H um‘ | tema_SOUCASNY jihokorejsk;)? film

51




