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+ __Tém&F bezedvé napojeni Bourneova ultimdta na Bourniv mytus
{piedesly -dil trilogie o ,sb&hlém” elitnim agentovi Jasonu Bour-
neovi se ztrdtou paméti, ktery patra po viastni minulosti} vzbuzu-
je intenzivni dojem, ¥e sledujeme v poloving pietnuty film. Nejde
v8ak o pouhou Greengrassovu recyklaci stylistickych a vypravé-
cich inovaci pfitomnych uz v minulém filmu, ale o promy3lené ze-
sileni konceptu kinetického akéniho filmu. Vrstveni, stfetavani
a kooperace rQznych forem pohybu dosahuje v Bourneovéd ulti-
mdtu podoby, kterd je v déjindch ak&niho Zénru revoluéni.

"__Dal$i ozvlastnani predstavuje proména klitového prvku vytvd-

fejiciho stylistickou kontinuitu. Dosud jim v ak&nim filmu byl vidy
primarné cobraz, oproti tormu v Bourneové ultimdtu tuto roli do
zna&né miry pfebird propracovand zvukova stopa {ve spoluprdci
s dokonale efektivri hudbou Johna Powella), zatimco tékava rud-
ni kamera a rychly stfih {primérnd détka zabéru je kolem dvou
vtefin} vytvafeji analogii se zrychlenym deduktivnim myslenim hr-
din@-profesionald. Bourneovo uftimitum piedstavuje sloZitou sit
odlidnych pohybd: pohyb postav a objektl; pohyb kamery jako
_dastad analogie mysleni & mentalniho rozpoloZeni; pohyb infor-
maci v rémei nékolika pater. ’ ' '
__Pohyb postav a objektd zpochybiiuje zakladni opozice typu pro-
nasledovany/pronasledujici nebo sledovany/sledujici, V klitové
marokanské scéng v Tangeru Bourne po ulicich pronasleduje
atentatnika, ktery pronasleduje jeho kolegyni Nicky a chae ji zabit.
Bournea zase souéasné prondsleduje mistni policie a pohyb aten-
tatnika mezitim sleduje z centrély ClA. Bourne je tedy zdroven
pronasledovanym i prondsledujicim a musi prchat pied polici zpd-
sobem, ktery mu nebude komplikovat nalezeni Nicky a atentatni-
ka par desitek metrd za ni.
_ Cela rozsahld scéna navic obsahuje viechny tfi typy ,bourne-
ovské akce”: p&3si honitku, motohonitku (Bourne chvili ujizdi na
motorce) i fyzicky souboj. Zpochybiiuje tradiéni model zejména
horizontalnfho pohybu vpied a je vedena soudasné horizontdlné
i vertikéIng, protoZe aby Bourne zjistil pozi'c'.i'atentétnfka a Nicky
v ulicich, musi nejdiiv vylézt na stiechy domd, kde se zase miZe
pohybovat horizontIng, pfipadné diagonalné (kdyZ skace do oken
v niZgich patrech protéjsich doma). Vertikalizace tradién& horizon-
talniho sméru honitky se tykd i motorizovanyeh honidek, kdy:
Bourne s motorkou skate na zidky a jezdi s ni po schodech naho-
ru a doll. Motoprostfedek uZ navic neslouZi k pouhému posunu

vpied. Bourne v jedné scéné pouZije auto jen k tomu, aby prchnul

ze stfedniho parkovi$td piného pronasledovatell, zacouvé autem
a? ke zdi a skodl dolG, kde ze zdevastovaného vozu zase vyleze.
V automobilové honidce zase Bourne nefidi s cilem ujet, ale pou-
siva viiz jako zbrah. Nastavuje jej do riznych nérazi, které maji

maximalng znemoZnit pohyb prongsiedovatell v jinych autech.
_ Vyjimeé&nost filmu spoé&ivé i v nékolika radikdlng nekonvenénich
zpusobech distribuce informaci a zapojovani divdka. Sestaven(
mapy vztah( postav a jejich charakterového rozdéleni ve filmu je
velmi snadné a jsme brzy postaveni do v3evé&douci pozice, kdy
chapeme rozdéleni postav a jejich motivaci. Jenie Bourneovo ul-
timdtumn neklade ddraz na sestaveni pfib&hu filmu, ale na rekon-
strukci celé. minutosti hrdiny. V rdmci té jsme naopak omezeni
piedeviim na znalosti Bourna, kterému se postupné vybavuji dtri-
ky vzpominek. MiZeme si do nich sice dosadit pachatele, ale ne-
mdbzeme doplnit celou sit souvislosti. '

__Bourneovo ultimdgtum viak neposkytuje jen tyto dvé velké vy-
pravéci mapy, ale fadu malych vyprévéni ve formé jednotlivych
akénich scén. | v t&ch jako jedini méarme skuteény p¥ehled o celé
situaci. Ve scéng na letisti napiikiad CIA sleduje novinaie a Bour-
ne sleduje CIA.1 novinafe — a véichni si jen domysleji motivace
ostatnich, na rozdil od nés, ktefi znéme pozici véech aktérd. Smy-
sl jednotlivych detaill ném ale Sasto dochdzi aZ zpdtné. Bourne
toti¥ vidy déld fadu rdznych krokd, kterym nepfikladame hned vy-
znam nebo ho nedokéfeme odhadnout. Je jako $achovy hrag, kte-
rv dokaZe myslet dvacet taht dopfedu, zatimco my se zmfZeme
tak na dva aZ t¥i (atkoli jsme vybaveni Zdnrovymi znalostmi, jeZ
nam obvykie pomahaji). KaZdy Bournefiv postup v n&jaké situaci
{proé& koupi mobil? proé si omotava ruce hadry? prot si bere {ak?)
je jako mikrovypravéni s poskytovanymi voditky (jeho pohyby,
kritké z4ab&ry coby jeho myslenky), které musime sestavovat, Kaz-
d4 akénf scéna je jako maly film o Jasonu Bourneovi, kdy v8ak ne-
pfemyglime, co se stalo, ale co se stane.

__Koncentrace vypravéni na rizné formy pohybu dé&la z Bourneo-
va uftimdta ultimatni a revoluénl akénf film, kiery je stejné jako je-
ho hrdina tak precizné efektivni. Neposkytuje zbytetné informace,
nevysvétluje pomérné rozsahlé vizualni i vyznamové paralely
s pfedchozimi dily, nevede nds za ruku, a ma dokonce i mimo-
radné neotielé rozuzleni. Podobné jako kdysi u ejzenstejnovské
montaZe je jeho formalni novum natolik propracované, Ze ho bu-
de nejsplé velmi tézké pfekonat nebo na n&j navazat... Ize ho ziej-
mé jen napodobovat nebo vyuiZivat jako ozvlastnéni tradiénéji vy-
stavénych filma. ’
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