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Fikce, (makro)svéty a typologie seriality

Rapomir D. KokEeS

K jednoduchému predpokladu o vSeobecné oblibé narativni
fikce uvadené na pokracovani, navracejici se k tymz ¢i po-
dobnym postavam, tymz ¢i podobnym prostredim a tymz
¢i podobnym svétum, neni podle mého tieba nijak zvlast
dukladnych vyzkumu a vystac¢ime si s pouhou intuici. Ale-
xandre Dumas své romany nejen na pokracovani vydaval,
ale napriklad k musketyram D’Artagnanovi, Athosovi,
Porthosovi a Aramisovi se dokonce jesté dvakrat v dalsich
pribézich po dvaceti a jesté deseti letech vratil. Sir Arthur
Conan Doyle svého genialniho detektiva Sherlocka Holmese
sice v souboji u Reichenbasskych vodopadu v Poslednim pri-
padu zabil, ale nakonec byl rozlicenym davem étenara do-
nucen ho v Prazdném domé zase ozivit. [an Fleming napsal
o Jamesi Bondovi dvanact romanu — ale po jeho smrti bylo
do dnesniho dne s agentem 007 napsano dalsSich triadvacet
samostatnych romanu a brzy stejného po¢tu dosdhne i sou-
bor oficialnich bondovek filmovych. Pfingjmensim od osm-
desatych let minulého stoleti se koneckoncu jen maloktery
aspesny hollywoodsky film nedocka pokracovani a u laci-
néjsich filmu o hororovych zabijacich se pocty pokraéovani
blizi k desitce, obcas ji dokonce presahuji. V pripadé ko-
miksového ¢i televizniho média pak predstavuje fikce na po-
kracovani zcela dominantné uplatnovany model, ktery se
u komiksu systematicky rozviji od tficatych a v televizi od
padesatych let minulého stoleti. Tomuto fenoménu iterativ-
nosti, variace a opakovani v popularni fikci se dilem véno-
vali napriklad sémioticky zalozZeni badatelé v druhé poloviné
minulého stoleti (napr. Eco 1976, 1995; CALABRESE 1992). Na
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komplexni védecké zmapovani v podobné mire, v jaké se te-
orie vypravéni béhem minulého stoleti vénovala napriklad
fikeim folklornim, literarnim ¢i filmovym, vSak serialova
fikce stale ceka.

To pak plati zejména pro serialy televizni, jimz se spise
nez teoretici fikce vénuji zejména kulturalistické vyzkumy
(napt. BorpwELL 1996) podchycujici, jak jsou nebo byly tele-
vizni serialy napri¢ svétem sledovany ¢i interpretovany a na-
kolik napriklad odrazeji genderové stereotypy nebo repre-
zentuji urcité ideologické vzorce. Publikaéné mimoradné
siroké pole podobnych projektt dobre dokumentuje napriklad
sbornik To Be Continued... (ALLEN 1995). Kulturalistické
badani nicméné u televiznich seriala provadi podobnou ope-
raci jako naptiklad u zkoumani filmu: serialové dilo ptre-
stava mit primarné estetickou funkei a duraz je kladen na
funkce spolecenské, kdy se serial chape predevsim jako sym-
ptom obecnéjsich tendenci ¢i hodnot. Esteticka ¢i poeticka
funkce dila je vlastné z tohoto thlu pohledu potencialné skod-
liva, protoze od téchto obecnéjsich tendenci ¢i hodnot recipi-
enta odvadi. Serialova fikce jako umélecka forma, jako sys-
tém stylistickych a narativnich vztahu se tak dostava mimo
badatelsky zajem téchto pristupu (srov. BorbwELL 1996).
Domnivam se tedy, ze je treba a) odmitnout kulturalistickou
perspektivu jako dominantni nastroj zkoumani televizni se-
rialové produkce, b) odmitnout perspektivu primarné hod-
notici, jez veskerou energii vklada do snahy stanovit kvali-
tativni mantinely, které musi serialové dilo splnovat, aby
bylo oznaceno za kvalitni, a tak hodné dalsiho zkoumani,!
¢) zamérit pozornost k co nejkomplexnéjsimu teoretickému
zmapovani televizni seriality jako umélecké formy, tedy spe-

Do dlouhotrvajici debaty o tzv. kvalitni televizi (quality television) — diskutujici
jak samotnou moznost existence kvalitni televize, tak mozné podminky, na je-
jichz zakladé o ni ne/lze mluvit — pfispély naptiklad knihy Television’s Second
Goldon Age (TompsoN 1997), Quality Popular Television (JANCOVICH — LYONS
2003), Quality TV (McCABE — Akass 2007), ¢astecné pak Storytelling in Film
and Television (THompsoN 2003).
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cifického systému vztahtt produkujiciho urcité podoby nara-
tivity a urdité podoby fikénich svéti.?

Teorie serialové fikce

V nasledujicim textu se pokusim predstavit nékteré z pro-
blému, s nimiz se takto vymezeny vyzkumny zamér musi
v pripadé televizni fikéni seriality vyrovnat, a zaroven na-
vrhnout moznosti jejich t¢inného reseni. Jak jsem dokazoval
napriklad ve studii ,Teorie serialové fikce: mozné cesty nara-
tologické analyzy televizniho serialu“ (Koke§ 2011a), jedno-
znaéné nejefektivnéjsi badatelské vychodisko pro projekt
zkoumani televizni seriality predstavuje teorie fikénich sve-
ta. Tuto teorii navrhli v navaznosti na logickou sémantiku
moznych svéta myslitelé jako Lubomir Dolezel, Umberto Eco
(Eco 1997, 2004, 2010), Marie-Laure Ryanova (RyanovA 1991,
1997, 2005) a Ruth Ronenova (RoNENoOVA 2006). Je to vsak pou-
ze mimoradné inspirativni ¢esko-kanadsky literarni teoretik
Lubomir Dolezel, kdo se projektu fikénich svétu kontinualné
vénuje témér Ctyricet let, pricemz ho propracovava a rozsi-
fuje dodnes.? Co je tedy onen fikéni svét? Dolezel pod nim

Televiznim seridlem jako fikénim uspordddnim se, pravda, zabyva naptiklad Jen-
kinstv vyzkum transmedidlniho vypravéni, ale v jeho pfipadé je televizni seridl
pravé jen jednou z moZnych dvou ¢i vice medidlnich platforem, které dany fik¢-
ni vesmir spoluvytvareji. Nevénuje se tedy pouze vyzkumu specifik seridlu jako
fikce na pokracovéni, jeho vyzkum se tykd skldddni divdkovy predstavy jednoho
fikéniho vesmiru z vice zdroju, cozZ je sice inspirativni projekt, ale nebudu se jim
nyni zabyvat. Srov. napf. JENKINs 2003, 2006.

Projekt fikénich svétl rozpracovava Dolezel uz od sedmdesatych let, kdy pred-
lozil prvni ndvrhy a) extenziondlni a intensiondlni strukturace narativnich svéta
(DoLEZEL 19764), b) konceptu narativnich modalit (DoLEZEL 1976b), c) narativni
sémantiky (DoLEZEL 1976¢) a d) problematiky pravdy a autenticity v narativu (Do-
LEZEL 1980). Svoje vlastni pojeti fikce DoleZel posléze v 80. letech navic ostie vy-
mezil vici teoriim, jeZ nazval mimetickymi (DoLeZEL 1997). Poté, co roku 1993
optikou teorie fikénich svétd upravil svou star$i knihu o narativnich zpasobech
v Ceské literatufe (Cesky uprav. DoLEZEL 1993), rozpracoval roku 1998 vlastni
pojeti obecné sémantiky fikénich svétti do komplexni monografické podoby
s nazvem Heterocosmica (DoLEZEL 2003). Mezitim vydal fadu aplikaci teorie
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rozumi — a toto pojeti budu dale rozvijet — ontologicky nutné
neaplnou éasoprostorovou entitu, ktera je pristupna pouze
prostiednictvim sémiotického systému daného dila. Fikéni
svét podle néj tvori mnozinu nerealizovanych moznych stava
véci a predstavuje totalitu entit materialni (¢)i dusevni po-
vahy (srov. DoLEZEL 2003). V této studii nicméné nehodlam
uzce navazovat primo na Dolezela, nybrz predevsim na sva
drivéjsi rozpracovani jeho teorie fikénich svétu, jez jsem na-
vrhl pro svéty televiznich seriala (Kokes 2009, 2010, 2011a)
a filmovych dél (Kokes 2011b). Uvazovani o fikénich svétech
televiznich serialu jsem pak nazval teorii seridlové fikce.
Mnou predlozena teorie serialové fikce prozatim usilova-
la zejména o vytvoreni dynamického instrumentare k ana-
lyze vypravéni a fikénich svéta serialu v procesu jejich po-
stupného zrodu. Ohnisko analyzy v ni tvoril cyklicky proces
generovani serialovych fikénich svétu a déju v nich obsaze-
nych. Tento proces se podle ni realizuje skrze ¢innost ko-
gnitivné aktivniho divaka (dale jen divak). Divak je hypote-
ticka entita, ktera je v souladu s kognitivistickymi vyzkumy
nastavena tak, aby umoznila popsat maximum strategii
daného fikéniho usporadani. Divakova pozornost je totiz
béhem sledovani serialu rizena urcéitymi podminkami sta-
novenymi textovym tokem audio/vizualnich podnétu. Tok
audio/vizualnich podnétu smérujicich divakovu pozornost
k rekonstrukei fikéniho svéta a déju v ném probihajicich
jsem nazval fikcizaci. Strukturovana zasobarna znalosti,
do niz si divak vSechna fikcizaci poskytnuta data uklada
a prubézné prepracovava, byla pak oznacena jako fikcipedie
(KokEes 2011a). Primarnim zajmem teorie serialové fikce tak
nebyla analyza jiz uzavrenych fikénich svétu a ukoncenych
vypravéni. Soustredila se spise naopak na vybudovani mo-

fikénich svéta na konkrétni autory a dila, pficemz tyto z velké ¢dsti vysly Cesky
ve sborniku Studie z ceské literatury a poetiky (DoLEZEL 2008a). Po dlouhd dese-
tileti rozvijeny projekt fikénich svétti nicméné DoleZel nepovazuje za ukonceny.
Roku 2008 vydal monografii o vztahu fikce a historie (DoLEZEL 2008b) a v sou-
Casné dobé pracuje na aplikaci teorie fikénich svéta na Ceskou literaturu.
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delu, ktery umozni analyzovat serialovou fikei v kterémkoli
bodé, aniz by uvadéni daného serialového dila jiz skonéilo.

Strukturné homogenni umeélecka forma...?

Jak bylo naznaceno vyse, tato studie chce presunout ohnisko
zajmu teorie serialové fikce a navrhnout nové smérovani vy-
zkumu, které bude smérovat od konkrétniho k obecnéjsimu
a posune se o uroven vyse. Hodla vzit jeji dosavadni instru-
mentar, ktery byl vytvoreny k co nejefektivnéjsi analyze
jednotlivych seridlovych usporadani, a vyuzit jej ke zkou-
mdni povahy fenoménu televizni seridlové fikce jako takové.
Aby to vSak bylo mozné, je tieba nejprve zodpovédét klicovou
otazku: Lze vubec pojimat televizni serial jakozto struk-
turné homogenni uméleckou formu? Abych byl konkrétnéjsi,
Ize ji pojimat jakozto strukturné homogenni uméleckou for-
mu, ktera by vykazovala soubor analyzovatelnych a systé-
moveé uchopitelnych spolecnych znaku nad ramec nasledujici
obecné definice: televizni serial je audiovizualni dilo slozené
z vice nez dvou epizod (serialovych dilua), které vykazuji spo-
le¢né rysy a tvori makrostrukturu serialu — a to nezavisle
na tom, jestli epizody na sebe navazuji a/nebo se vzajemné
variuji...? Moje odpovéd bude mozna prekvapiva: Ne, nelze.

Vezméme si tieba serialy jako Divadlo Raye Bradburyho,
Columbo, Pravék tutoci, Dallas nebo Za rozbresku. V Divadle
Raye Bradburyho kazda epizoda serialu adaptuje nékterou
z Bradburyho povidek, které spolu ale nesdili zadné postavy,
zadné prostredi, zadné déjové linie. Epizody jsou uvadéné sa-
motnym Bradburym, jenz jednotlivé epizody i adaptoval do
scénaru — a tak lze jejich vztahy hledat predevsim v Brad-
buryho autorské poetice a/nebo ve sdilenych narativnich
a stylistickych vzorcich. V Columbovi sice vystupuje tataz
postava, ale epizody spolu nijak nekomunikuji, déjové linie
se napric epizodami nerozvijeji a poru¢ik Columbo sam jako
by zapominal zapletky epizod predchozich. V serialu Pravék
tito¢i sledujeme tym védcu a vladnich zaméstnanca, jenz se
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musi v kazdé epizodé vyporadat s ¢asoprostorovym tunelem
mezi soucasnosti a jinymi davnymi ¢i budoucimi obdobimi,
kterym do svéta podobného tomu nasemu pronikaji prehis-
toricka monstra. Hrdinové se obvykle s monstrem na poli
jedné epizody vyporadaji a dana zapletka se uzavre. Vztahy
mezi postavami se vSak rozvijeji napri¢ epizodami, stejné
jako prohlubujici se poznavani povahy téchto tunelt nebo po-
kracujici intriky padoucht. A navic — nékteré epizody sice
navazuji jen v téchto rovinach, nékteré ale rozvijeji celou za-
pletku, takze ani strukturné nelze mluvit o stejnorodosti
serialového usporadani. Dallas navazuje ve vsech déjovych
liniich a dalsi epizoda v drtivé vét$iné pripadu navazuje tam,
kde predchozi skoncila. OvSem s ozivenim dlouho mrtvé po-
stavy Bobbyho a odhalenim, Ze nejméné 31 epizod serialu
Dallas bylo snem jeho manzelky Pamely, se i tento vzorec
rusi a nastoluje jiny. Ten vSak dale pokracuje opét kontinual-
nim rozvijenim jednotlivych déju. A serial Za rozbresku zase
v kazdé dalsi epizodé zpétné prepisuje védéni o stavu véci
v jednom dni, do néhoz se detektivni hrdina pokazdé znovu
probouzi, aby odhalil spiknuti a pozadi politické vrazdy.
Kdyz se na priklady predchozich serialu podivame, neni
pochyb o tom, Ze o strukturni homogenité serialu jako umé-
lecké formy nelze mluvit. S prihlédnutim k titulGm Pravék
titocéi nebo Dallas se pak dokonce neda predpokladat ani nut-
né se vyskytujici strukturni homogenita jednotlivych seria-
lovych celku. Pokud ale serialy neni mozné pojimat jako
strukturné homogenni uméleckou formu jak obecné, tak na
poli jednoho fikéniho usporadani, nabizi se dalsi dalezita
otazka: Jak chce tedy teorie serialové fikce provadét vyse
avizované zkoumani povahy fenoménu televizni serialové
fikce jako takové? Odpoved je nasledujici: Ackoli televizni se-
ridlovd fikce jako takovd strukturné homogenni uméleckou
formou neni, lze ji optikou teorie fikcénich svétu rozélenit na
pét typu seriality, které uz strukturné homogenni jsou. Pred-
pokldadame-li, Ze televizni seridlova fikce musi vZdy s nékterym
z téchto typu seriality pracovat, pak dikladnym teoretickym
vyzkumem kazZdého z nich ziskdme predstavu o fenoménu
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televizni seridlové fikce jako takové. Zbytek studie se pak po-
kusi demonstrovat, jak presné jsem k této hypotéze dosel,
a na prikladu dil¢iho uplatnéni jednoho z instrumentu teorie
serialové fikce otestovat jeji platnost.

Uskali dosavadnich typologii

Je ziejmé, Ze nejsem prvni, kdo se o typologii serialu v néja-
ké podobé pokousi. Je tudiz na misté nejdiive vysveétlit, proc¢
se neobratim k nékteré z typologii uz existujicich, respektive
z jakého davodu Zadnou z nich nepovazuji za vhodnou pro
potreby teorie serialové fikce. Nehodlam se pritom na pro-
storu tohoto ¢lanku jednotlivymi navrhy detailné polemicky
zabyvat — usiluji jen o to, vytvorit pole argumentu, pro¢
povazuji za nutné pomoci teorie fikénich svétu navrhnout
reseni alternativni.

V angloamerickém kontextu by bylo napriklad matouci
mnou uzivané pojeti pojmu (televizni) serial v obecném slo-
va smyslu, protoze by sugerovalo jen jeden p6l kontinua mezi
pojmy seridl a série. Zatimco v serialu na sebe vsechny epi-
zody navazuji, v sérii tomu tak naopak neni a kazda epizoda
tvori uzavreny pribéh (srov. McQUAIL 1999: 273). Jde o nej-
starsi, nejrozsirenéjsi a prekvapivé nejtrvanlivéjsi typolo-
gizaci televizni seriality. Prekvapivé proto, Ze uz davno po-
zbyla teoretickou uzitecnost. Jak jsme vidéli vyse na pri-
kladech Divadla Raye Bradburyho, Columba, Pravéek ttodi,
Dallasu a Za rozbresku, rada dnes uvadénych ,fikci na po-
kracovani“ se tomuto deleni vzpira. Zaprvé se nékteré po-
hybuji v rozmezi mezi témito idealnimi typy (napr. Pravék
tito¢i). Zadruhé existuji serialové struktury, které do péla to-
hoto kontinua striktné vzato nespadaji — treba Za rozbresku
nebo Ztraceni, jez maji spise sitovy nez linearni charakter.*

4 Tim je mysleno, Ze nuti divdka pfi vystavbé jeho pfedstavy o piibéhu a fikénim
sveété k navraceni se k pfedchozim epizodam, ke zpétnému propojovani si po-
skytnutych narativnich podnétd napti¢ nimi, pfipadné i k zdsadnimu pfehodno-
covani zavéry, které se jevily jako dané. Srov. téZ MiTTELL 2006.
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Pokud dichotomie serial/série popisuje jen mezni hranice kon-
tinua, a zaroven se velka ¢ast materialu, kterym se chce te-
orie serialové fikce zabyvat, nachazi mezi témito hranicemi,
pripadné stoji mimo né, stava se pochopitelné toto déleni pro
jeji potfeby neuziteénym. Slovo serial tak muze i nadale pred-
stavovat pojem zahrnujici vSechny typy fikénich audiovizual-
nich dél, které odpovidaji obecné definici, jez byla predlozena
vyse: televizni serial je audiovizualni dilo slozené z vice nez
dvou epizod (serialovych dila), které vykazuji spolecné rysy
a tvori makrostrukturu serialu — a to nezavisle na tom, jest-
li epizody na sebe navazuji a/nebo se vzajemné variuji.
Nejvétsi problémy ambiciéznéjsich typologii z hlediska
teorie fikce pak vidim ve trech oblastech: a) v histori¢nosti
a/nebo lokalni platnosti, b) v nestejnorodém zalozeni jed-
notlivych kategorii a ¢) v zobecnujicim chapani konkrétnich
seriala jako strukturné jednolitych celkt. Pokud je zakladem
néjaké obecné typologie historicky ci lokalné zaloZené déleni,
tato vzdycky celi dvéma uskalim. Zaprvé, ze dalsi historické
badani platnost té ¢i oné kategorie zrusi ¢i pozméni jeji vlast-
nosti. Zadruhé, ze se mohou objevit serialy z jinych nez do-
sud zkoumanych lokalit, které stoji mimo nastavené katego-
rie. Pfikladem prvniho tskali je vySe popsana situace se
sérii a serialem. Druhé askali pak predstavuje treba typolo-
gie Jeffreyho Sconceho, ktera je zaloZena pouze na historic-
kém vyzkumu produkéniho oznacovani a kritického deéleni
serialovych usporadani v americké televizi od padesatych do
devadesatych let minulého stoleti (Sconck 2004). Pro jakyko-
li globalni vyzkum televizni serialové fikce ji tak nelze zo-
becnit, protoze pak bychom predpokladali, Zze vsechny seria-
lové fikce nezavisle na zemi puvodu odpovidaji vzorcum (jak
jejich oznacovani, tak formalniho usporadani) uplatnova-
nym v americké televizi od padesatych do devadesatych let.
A to predpokladat nelze — vzdycky budeme éelit nebezpeci,
Ze narazime na lokalni produkeci, ktera tomu bude odporovat,
a typologie se nam tak zhrouti. Historicky ¢i lokalné zakot-
vené déleni serialu se tudiz nemuze stat zakladem pro teo-
reticky vyzkum televizni seriality jako obecného fenoménu.
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Druhou problematickou oblasti dosavadnich typologic-
kych navrhu je skuteénost, ze kategorie v rameci jedné typo-
logie jsou zaloZeny v podminkach nestejné a obcéas se do-
konce prekryvajici povahy. Objevuji se tak vedle sebe typy
a) postavené na elementarni serialité, b) typy odvozené od
specifickych narativnich vlastnosti, ¢) typy postavené na
spekulativni bazi atp. Pripadem elementarni seriality je pod-
minka ,epizody navazuji/nenavazuji“ — to najdeme u vsech
navrzenych typologii. Typy odvozené od specifickych nara-
tivnich vlastnosti mohou mit napiiklad povahu podminky
vypraveni sméruje k néjakému cili / vypravéni nesmeéruje
k néjakému cili“ (srov CALABRESE 1992 ¢i NpaLianis 2005).
Typy postavené na spekulativni bazi pak maji podobu na-
priklad ,je to, jako by mél zlé dvojce“ (Sconce 2004), ale tre-
ba i Ecovy dichotomie smycéky a spirdly. V serialech typu
smycky se podle Eca postavy neustale vraci do své minulos-
ti, zatimco ve spirale se opakuje totéz schéma a charakter
postavy se prohlubuje (Eco 2004). Rozliseni mezi kategorie-
mi smycky a spiraly je vSak zna¢né intuitivni. Typologie uzi-
tecna pro obecny vyzkum povahy serialové fikce musi byt
nicméné vystavéna zpusobem, aby byl kazdy typ seriality
svou povahou ve vztahu k ostatnim typum jedineény — a to
na zakladé stejnych podminek. Ani v tomto pripadé tedy do-
savadni navrhy nelze pouzit.

Treti a posledni uskali dosavadnich typologii spociva
v pringjmensim implicitné obsazeném, ale nakonec obecné
sdileném predpokladu, Ze jeden konkrétni serialovy celek od-
povida jednomu typu, jednomu strukturnimu usporadani.
Jak jsme ale vidéli treba u serialu Pravék utoci, v némz
nékteré epizody navazuji castecné a nékteré pokracuji ve
vSech déjovych liniich, takovy predpoklad je jednoduse myl-
ny. Totéz by se dalo rict namatkou treba o Doctorovi Who
nebo Aktech X, zapojujicich v ramci jednoho serialového cel-
ku radu strategii navazovani a variovani epizod. Nékteré
epizody Akt X stoji samostatné a nejsou nijak déjové pro-
vazany s epizodami dalSimi. Jiné epizody sice vypravéji
samostatné pribéhy, ale v uréité vyznamové linii ¢i vyzna-
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movych liniich oteviené pokracuji v nejméné jedné epizodé
dalsi. Najdeme tu i epizody, které na sebe tizce navazuji ve
vSech déjovych liniich a rozvijeji jeden pribéh. A nakonec
zbyvaji epizody Akt X, které zpétné prepisuji vyznamy epi-
zod predchozich. Jestlize tedy dany predpoklad, ze jedno se-
rialové dilo jako celek odpovida jednomu typovému uspora-
dani, o¢ividné neplati byt jen u uréitého vzorku dél, jez ale
nutné spadaji pod serialovou fikei jako objekt zkoumani, ne-
Ize s nim nadale v zadném ohledu pracovat.®

Fikéni (makro)svét

Na zakladé tii vytek jsem vysvétlil, pro¢ jsou dosavadni se-
rialové typologie nevyhovujici. Zaroven jsem napsal, Ze fe-
nomén serialové fikce lze coby objekt obecného teoretického
zkoumani uchopit pouze skrze jeho rozdéleni do strukturné
homogennich typu. Jisté je, Ze tyto typy musi odolat pri-
nejmensim tém uskalim, kterym neodolaly typologie pred-
chazejici. Jak uz jsem naznadcil, reseni vidim v teorii fik¢-
nich svétu. V myslenkové navaznosti na teoreticky vyzkum
Lubomira Dolezela predpokladam, ze televizni serialy tvori
fikéni sémantickou makrostrukturu. Ta v idealni podobé
predstavuje totalitu prvka a vztaht mezi témito prvky ze
vSech epizod, které byly do urcité chvile odvysilany (¢i od-
vysilany byt mohly) — tuto makrostrukturu oznacim za mak-
rosvét. Kazda epizoda serialu pritom tvori epizodni fikéni
svét (dale jen epizodni svét), ktery muze, ale nemusi byt ex-
plicitné vyznamové napojen na epizodni fikéni svéty jiné.
Makrosveét je pak vzdy fikénim univerzem, které chapu jako
nadrazené fikénim svétum: predstavte si hvézdokupu, v niz

Jako pfiklad dalsiho, ale uz nikoli obvykle sdileného problému nékterych dosa-
vadnich typologii, 1ze uvést jejich teleologicky charakter, ktery predpoklada vy-
voj k lepsim, kvalitnéj$im ¢i ,,neobaroknéj$im* formam seriality. To se objevuje
nejen v CALABRESE 1992, ale pfedevsim v jiZ zminéné debat€ o tzv. kvalitni tele-
vizi. Srov. pozn. 1.
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kazda hvézda reprezentuje jeden svét, pricemz vsechny spa-
daji pod tuto hvézdokupu, univerzum makrosvéta.

Toto rozliSeni na svét a jemu nadfazené univerzum se
muze jevit jako zbyteéné komplikované, ¢i primo nadbyteéné,
ale v pripadé seriala je nezbytné. Seriil totiz podle mé ne-
musi nutné tvorit pouze jeden rozvijeny fikéni svét, ale muze
vytvaret i univerzum fikénich svétu jednotlivych epizod,
které se k sobé mohou vazat vztahem vzajemné podobnosti
¢i alternativnosti. Prvni dvé epizody Krajnich mezi nesdile-
ji jedinou identickou fikéni postavu, byt maji stejného vse-
védouciho vypravéce ve voice over komentari, ktery stoji ale
svou povahou mimo fikéni svéty jednotlivych epizod. Nelze
oba tyto epizodni svéty spadaji do jednoho fikéniho univerza
a jsou si vzajemné podobné: v pribézich obou epizod se né-
jaky objekt védeckého snazeni (mimozemsti mravenci, ume-
la zenska bytost) postavi proti védci samotnému. Tento pred-
poklad ale nezarucuje, Ze bude totéz platit i pro treti epizodu
— a také neplati. Treti epizoda opét nesdili s predchozimi
dvéma epizodami zZadného obyvatele, ale navic v ni nejde
o védecky vyzkum, nybrz o problematiku posmrtného Zivota.
Sdili s nimi vSak v porovnani se svétem nasi kazdodenni
zkusenosti (svétem aktualnim) prvek nadprirozena. I epi-
zodni svét treti epizody si je tedy s epizodnimi svéty prvnich
dvou epizod podobny. Jde nicméné stale o tfi ruzné fikéni
svéty v ramci jednoho fikéniho univerza: makrosvéta.

Soubor navrzenych hypotéz o nepropojenych fikénich sve-
tech v ramci makrosvéta samozrejmé neodpovida vsem
serialovym usporadanim. Jak jesté uvidime, tato mohou byt
v nékterych pripadech naopak velmi propojena, a tak tvorit
komplexni fikéni svét odpovidajici fikénimu univerzu. Pro
vztahy mezi prvnimi tremi epizodami Krajnich mezi ale na-
vrzené hypotézy o nepropojenosti fikénich svétt v makrosvé-
té plati — prinejmensim do konce treti epizody, ba dokonce
az do dvacaté druhé epizody. Dvacata treti epizoda Krajnich
mezi ale nékteré z téchto vztahu rusi. Uréité samostatné
fikéni svéty uvnitt jednoho univerza svazuje do fikéniho sveé-
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ta jednoho, protoze mezi nimi vytvori explicitni kauzalni
spojnice propojené s invazi mimozemskych civilizaci na pla-
netu Zemi. Vztah triadvacaté epizody ke stavu véci v ne-
spojitém fikénim univerzu tvoreném epizodami 1-22 se tedy
zasadné 1isi od vztaht mezi tfemi epizodami prvnimi. Stav
véci ve triadvacaté epizodé totiz zpétné prepisuje stav véci,
ktery platil dosud. A praveé ve vztahu mezi stavem véci v mak-
rosvété na konci epizody stdvajici a stavem véci v makrosvé-
té na konci epizody minulé vidim kli¢ k vytvoreni typologie,
ktera se vyhne uskalim typologii dosavadnich.

Serialita a jeji typy

Tento vztah nazvu serialitou, protoze jeho pritomnost je ne-
zbytnou podminkou vzniku jakéhokoli serialového uspora-
dani — bez néj by slo o zcela autonomni fikéni struktury, mezi
nimiz bychom mohli hledat jen jiné typy vazeb, napr. au-
torské ci zanrové. Prave vztah seriality je podle mé nezbytné
peclivé prozkoumat. Zohlednuje totiz nutné linearni uspo-
radani epizod, a zaroven také pozici kazdé z nich v relaci
k postaveni epizod ostatnich, ¢imz se souc¢asné udrzuje pred-
stava o celku serialového dila. Soustredéni se na vztah se-
riality rovnéz umoznuje vyuzit cely analyticky instrumentar
dosavadni teorie serialové fikce k dukladnému popisu vsech
jeho modifikaci. A jak bylo receno vyse, pokud televizni se-
rialova fikce musi vzdy s nékterou z téchto modifikaci pra-
covat, pak dukladnym teoretickym vyzkumem kazdé z nich
ziskame predstavu o fenoménu televizni serialové fikce jako
takové. Modifikace vztahu seriality budu délit do #ypu se-
riality v zavislosti na stupni vzajemného propojeni fikénich
prvku v makrosvété na konci epizody stavajici a na konci
epizody predchazejici. Vyhodou je, Ze toto kritérium neni his-
toricky ¢i lokalné zalozené, jde o jednu stejnorodou urcujici
podminku a nijak nepredpoklada platnost jednoho typu
vztahu pro cely serial. A téchto typu lze podle mé vypozoro-
vat pét:
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Prvnim typem je usporadani, v némz kazda ze dvou epi-
zod tvori autonomni fikéni svét v ramci makrosvéta, protoze
s ostatnimi epizodami nesdili zadné fikéni postavy. Ve dru-
hém typu sdileji dvé epizody nejméné jednu fikéni postavu,
aniz by ale v roviné narativni kauzality byly oba fikéni sveé-
ty otevrené propojeny. V pripadé tretiho typu epizody pre-
zentuji relativné uzavrené narativni celky, ale zaroven jed-
na nebo vice déjovych linii ¢i nékteré déjové linie hranice
epizody stavajici prekracuji a prostupuji do epizody dalsi.
Ve ¢tvrtém typu je propojovani narativnich linii naprié
epizodami vedeno na mnoha urovnich, pricemz toto ma
linearni charakter. Paty typ problematizuje dosavadni li-
nearni usporadani epizod. SpiSe nez jejich radu totiz vy-
tvari sit vztahu mezi fikénimi prvky v obou stavech véci
makrosvéta, v niz se dosud platici stav véci v makrosvété
prepisuje nebo zpétné (tedy nelinearné) doplnuje.

Vsechny typy byly vlastné obsazeny uz v odstavci cha-
rakterizujicim serialy Divadlo Raye Bradburyho, Columbo,
Pravék utoc¢i, Dallas a Za rozbfesku. Prvni a paty typ jsem
pak predstavil i na prikladu Krajnich mezi. Pokud vsak jed-
notlivé typy maji byt podrobeny avizovanému teoretickému
vyzkumu, je tFeba nyni udélat dalsi krok a provést jejich dil-
¢1 analyzu pomoci jednoho z nastroju teorie serialové fikce
—atois védomim skuteénosti, Ze zavéry podobného ad hoc
testu budou mit spise orientacni povahu. Zvolil jsem pro ten-
to ucel svuj koncept fikcipedie, ktery nejdrive zevrubnéji
predstavim, a posléze popisi, jak se bude podoba fikcipedie
typ od typu lisit.°

¢ Volné pfitom navazuji na Ectiv koncept encyklopedie (srov. Eco 1984, 1997, 2004,
2010), konkrétnéji pak na DoleZelav koncept fikéni encyklopedie (DoLEZEL 2003:
178-184), které ale zdsadné piepracovavam a restrukturalizuji.
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Fikcipedie

Jestlize je fikcizace v teorii serialové fikce regulativnim zpro-
stredkovatelem vSech podnétu, fikcipedie je tstfednim ri-
dicim systémem, do néhoz divak uklada vse, co se o fikénim
svété z toku podnétu dozvi nebo co o ném v souladu s uréi-
tymi principy usoudi’ (srov. Kokes 2011a: 236-240). Fikci-
pedie je tedy ,vyznamové pojivo“ serialovych epizod. Infor-
mace se v ni shlukuji ve vzajemné komplexné propojenych
trsech, které zprehlednuji sémantickou makrostrukturu se-
rialu a které divak neustale prepracovava. Tyto jsou textové
pravidelnosti a hesla.

Hesla zahrnuji vSechna vyvozena data v systemizovanych
clusterech, zatimco textové pravidelnosti divakovi uréuji,
jak presné a v jakych ustalenych usporadanich se vyjevuji
v audiovizualnim textu: v jakém poradi a podobé je fikciza-
ce zpristupnila, zpristupnuje a pravdépodobné zpristupnovat
dale bude (Kokes 2011a: 245). Postava muze mit néjakou
tvar, hlas ¢i jasné rozpoznatelny kostym. Columbo ma na-
priklad tvar a hlas herce Petera Falka, nosi balonovy plast,
jezdi v rozpadajicim se auté apod. V cCisté textové podobé jde
o znaky postavy Columba, diky nimz vzdy rozpozname, ze
vidéna postava je ztotoznitelna s postavou vidénou v pred-
chozi scéné ¢i ve fikénim svété predchozi epizody. Na vyssi
arovni se ale mohou textové pravidelnosti shlukovat do sty-
listickych scénaru, tedy systematicky se opakujicich vzorcu
resSeni néjakych situaci (napt. montaz zabéru na poust a més-

Empiricky divdk miZe samoziejmé pracovat i s informacemi ziskanymi jinym
zpusobem. Predstavme si tieba situaci v samoobsluze, kde prodavacka Petra bé-
hem nacitdni cen potravin kupujici Milené€ vzrusené vypravi, o ¢em byla vcerejsi
epizoda seridlu, kterou Milena nevid€la, a tak Milena hltavé naslouchd, o co pfi-
§la. Lze ale pfedpoklddat, Ze pokud jde o seridl s narativné propojenymi epizoda-
mi (tfeti az paty typ), bude Milena pfi sledovani dalsi epizody disledné ovéfovat
vse, co se od Petry dovédéla (a zapamatovala si). Takova operace je nicméné v teo-
retickém systému jen obtizné postiZitelnd (protoZe miZe nabyvat blize neurcitel-
né fady ruznych podob a variaci), a ,,svému* hypotetickému divakovi ji tedy ale-
spof prozatim nepfipisuji.
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to v pousti na zacatku kazdé epizody Krimindlky Las Vegas,
kdy je divak uvadén do fikéniho ¢asoprostoru svéta), které
uz ale nemusi mit na rozdil od textovych pravidelnosti de-
notativni charakter.?

Sémanticky zaloZzena hesla pak maji podobu hesel sin-
gularnich a relaénich. Singularni hesla jsou shluky vlast-
nosti, které se tykaji jen a pouze konkrétnich fikénich entit.
Vzdy, kdyz lze o néjaké fikcéni entité uvazovat jako o sumé
vlastnosti, kterou je mozné odlisit od sumy vlastnosti entit
jinych, zaklada se pro ni ve fikcipedii singularni heslo. Pro-
blém ovsem je, Ze suma vlastnosti v singularnim hesle muze
byt zcela minimalni. Napriklad jedinou prokazatelnou vlast-
nosti Columbovy manzelky v serialu Columbo je skutecnost,
Ze je manzelkou vySetrovatele jménem Columbo — je totiz
zfejmé, ze Columbo ucelovymi historkami o své zené casto
jen mate podezrelé, a tudiz s nimi divak nemuze pracovat
jako s vérohodnymi informacemi. Identitu fik¢nich entit tak
neurcuje jen soubor fikénich vlastnosti v singularnim hesle,
ale zejména vztah tohoto singularniho hesla k singularnim
heslum entit jinych (srov. Eco 2010: 190). Tvrdim tedy, ze
fikéni entity ve fikénim svété divak nerozpoznava primar-
né na zakladé hesel singularnich, ale na zakladé shlukova-
ni a interakce hesel singularnich do hesel relaénich.

Podobné jako v pripadé stylistickych scénaru muzeme po-
zorovat i v sémantické roviné fikcipedie vyssi rovinu uspo-
radani — narativni scéndre. Jde o urcité opakujici se strategie
fikcizace: specificky uplatnované narativni vzorce (napr.
v Columbovi je to nestandardni usporadani detektivky v po-
radi ,priprava a realizace zlo¢inu, po niz nastoupi vysetrova-
tel — a divak uz vi, kdo je pachatel a jak byl zlo¢in proveden®)
¢i nastaveni modalni organizace svéta (napt. paranormalni
povaha svéta® v Aktech X ¢i Lovcich duchir).r®

8 Srov. s funkcemi stylu v knize Figures Traced in Light (BorpWELL 2005).

Nancy Traillova vysvétluje modus paranormalni fikce tak, Ze v ném ,,probiha
strukturni zména: pfirozend oblast je rozsifena a zahrnuje zvlastni oblast pii-
stupnou tém, kdo maji mimofddné vnimaci schopnosti. Nadpfirozené jevy jsou

reinterpretovany a zaClenény do paradigmatu pfirozeného™ (TRaiLLovA 2011: 31-32).
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Fikcipedie tak utvari komplexni divakovo povédomi
o usporadani stava véci v makrosvété: totalitu textovych
a sémantickych prvku ve vztazich, které uréuji jejich pozici
v systému serialu (Kokes 2011a: 245-246).1

Fikcipedie: prvni typ seriality

Kdyz se nyni vratim k péti typum seriality, 1ze uz nyni pred-
lozit nékolik zakladnich intuici o jejich odlisSném fikcipedic-
kém zalozeni. O prvnim typu jsem mluvil vyse v souvislosti
s nepropojenymi epizodnimi svéty Krajnich mezi. Psal jsem,
ze makrosvét Krajnich mezi plni v pripadé prvnich tii epi-
zod funkeci fikéniho univerza (nikoli jednoho fikéniho svéta),
protoze epizodni svéty epizod spolu nijak explicitné nekomu-
nikuji. Predstavuji pribéhy, u nichz nelze nezbytné predpo-
kladat, ze se odehravaji v identickém fikénim svéteé, protoze
nesdileji Zzadnou fikéni postavu. Mezi stavem véci v makro-
svété na konci epizody stavajici a stavem véci v makrosveté
na konci epizody predeslé nerozviji prvni typ seriality zad-
na singularni hesla obyvatel jednotlivych svétu a zaroven
netvori zadna relacni hesla jakychkoli fikénich entit.
Makrosvét prvniho typu obcas tvori jen fikéni univerzum,
obcas jeden fikéni svét (pokud se opakuji prostredi typu mést,
statu, pripadné u nékterych sci-fi seriala planet atp.), ktery
je ovSem Casoprostorové nespojity. Je navic treba detailné

Nardzim tu na DoleZelovu koncepci narativnich modalit, které mohou byt zalo-
Zeny aleticky (mozné), deonticky (fad), axiologicky (hodnoty) a epistemicky (vé-
déni) (DoLeZEL 2003: 121-137). Tyto pak podle DoleZela coby hlavni formativni
faktory tvaruji ,,narativni svéty ve struktury, které maji schopnost tvorit (genero-
vat) pfibehy* (DoLEZEL 2003: 121).

Fik¢ni encyklopedie u Lubomira DoleZela zahrnuje dva vyznamy, které pojmove
rozliSuji: a) v jednom vyznamu ji DoleZel vdZe na znalosti Ctendfe — to je fikcipedie,
b) v druhém vyznamu o ni mluvi jako o globalni encyklopedii znalosti, které maji
k dispozici obyvatelé svéta: ,,Fik¢ni encyklopedie je jedinou zdsobarnou znalost
fik¢nich postav, k encyklopedii svéta aktudlniho pristup nemaji“ (1Bip.: 179). Tuto
vyznamovou vrstvu pojmu pak nazyvam encyklopedii fikcniho svéta.
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teoreticky popsat funkci uvadéjicich entit na vyssi arovni
nez svét, protoze jednotlivé svéty byvaji uvadény vypraveécem:
promotér v prvni epizodé The Twilight Zone, Alfred Hitchcock
v Alfred Hitchcock uvddi, voice-over komentar vypravéce
v Krajnich mezich. Pomoci fikcipedie ale muzeme epizodni
svéty uvnitr tohoto makrosvéta efektivné porovnavat a po-
zorovat mezi nimi vztah na bazi variace a opakovani. Lze
vyhledavat sdilené stylistické a narativni scénare, které do-
davaji serialité prvniho typu kontinuitu na bazi strategii
fikcizace.!?

Napriklad v pripadé prvnich dvou epizod Alfred Hitchcock
uvddi lze pozorovat jasné se opakujici narativni scénar: fik-
cizace navadi pozornost divaka k osudu néjaké postavy, kte-
ra se dostava do nebezpecné situace — a na konci epizody stav
véci v epizodnim svété uplné prevrati, kdyz vSechny dosa-
vadni znalosti uvede do novych souvislosti.

V prvni epizodé je zavrazdéna divka a vypada to, zZe ji
zavrazdil potulny tramp — a pravé jeho vezme jako stopare
obchodni cestujici. Oba muzi se ocitnou ve stejném vézeni:
tramp kvuli podezteni z vrazdy, cestak za banalni nedoro-
zuméni ve véci technického stavu svého vozidla. Trampovi
se podari utéct, zatimco cestak se dostava do sparu mistnich
v Cele s otcem zavrazdéné divky. Ti ho povazuji za zatceného
trampa a chystaji se ho zlyncovat. Lyn¢ se na posledni chvi-
li nepovede, policie mu zabrani a cestakovi se omluvi. Vse se
jevi jako Stastny konec az do chvile, kdy fikcizace odhali,
ze skutecnym ukladnym vrahem mladé divky byl pravé ces-
tak, ktery se chysta v samém zavéru epizody zavrazdit dal-
81 divku. V druhé epizodeé je divakova pozornost smérovana
k vysledku nebezpeéné sazky. Starec se vsadi s mladym mu-
zem, ze pokud se mladému muzi podari desetkrat za sebou
zapalit zapalovac, ziska luxusni auto. Pokud ne, prijde o ma-
licek levé ruky. Fikcizace postupné graduje s kazdym za-

12 To samoziejmé plati pro vSechny typy, ale tady jde o dominantni prostfedek na-

chédzeni kontinuity v makrosvéte.
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palenim narativni napéti — ale divak se muze na zakladé
zkusSenosti s narativnim scénarem prvni epizody ptat, jak
ho vlastné muze fikcizace prekvapit. Bud vyhraje mlady muz,
nebo vyhraje starec. V okamziku posledniho vzplanuti za-
palovace ale vchazi do mistnosti Zzena. Sazka se rusi, starec
je zaskoceny, mlady muz nechape. Je to starcova manzelka,
ktera oznamuje, ze auto starci nepatii a nepatii mu vlastné
uz nic, protoze ackoli to trvalo dlouho a stalo to spoustu bo-
lesti, nyni uz vlastni vSechno ona. V tu chvili si sunda ru-
kavici a divak vidi, Ze ma na ruce jen jeden prst.

Stav véci na konci epizody prvni neni nijak rozvijen na
konci epizody druhé, ba oba epizodni svéty spolu ani nijak
nesouviseji, neni mezi nimi zadny ¢asovy vztah — byt se oba
pravdépodobné odehravaji v témze fikénim svété Ameriky
podobné Americe osmdesatych let. Uplatnuji nicméné stejny
narativni scénar, kdy fikcizace smeéruje pozornost divaka
k nécemu, ale na konci ho prekvapi necekanou pointou ne-
vyplyvajici z otazek, které si mohl divak klast predtim.
Zatimco u trampa predpokladal vinu, u cestaka nebyl duvod
domnivat se, Ze by tomu tak bylo. U druhé epizody se fikci-
zace zamérovala na sazku, ale prichod manzelky a jeji spe-
cificky zpusob nabyti manzelova majetku divak ocekavat
nemohl. Soucasné uplatnuje stejny narativni i stylisticky
scénar, kdy jsou obé epizody uvedeny samotnym Hitchcockem
v kratkém skec¢i stojicim mimo fikéni svéty obou pribéhu.
Principem kontinuity je tedy variace usporadani obou epi-
zodnich svétu, nikoli propojenost prvku.

Fikcipedie: druhy typ seriality

Druhy typ seriality nevytvari mezi stavy véci na konci pre-
deslé a stavajici epizody zadna explicitné rozvijena relacni
hesla v roviné postav. Linearné vsak rozviji jejich singular-
ni hesla a variuje pripadna uzavrena rela¢ni hesla uvnitr
danych epizodnich svétu. Spojnice mezi nimi jsou ale jen uza-
vorkované: na trovni divakova srovnavani relacnich hesel
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v jednom epizodnim svété a v epizodnim svété druhém.
Kdyz se podivame na prvni dvé epizody Profesiondlii, mu-
Zeme mezi sebou srovnavat relacni hesla mezi Bodiem,
Doylem a Cowleyem v epizodé prvni a v epizodé druhé, aniz
by se tato relaéni hesla trojice vySetrovatelu v druhé epizodé
rozvijela v kauzalnim vztahu na epizodu prvni.

Kontinuitu mezi stavem véci na koncich epizod vsak
v sémantické roviné makrosvéta druhého typu seriality za-
rucuji predevsim a) rozvijena singularni hesla (protoze neni
nutné, aby se opakovala vice nez jedna postava, a tudiz aby
existovalo néjaké relacni heslo sdilené v obou stavech véci),
b) uplatnované textové pravidelnosti: jména, tvare, kosty-
my, rekvizity, prostredi, c¢) uplatnované narativni scénare.
Makrosvét druhého typu seriality je ve fikcipedii spojity, ale
slozeny pouze z uzavrenych ¢asoprostorovych celku epizod-
nich svétu. Mezi stavem véci na konci epizody stavajici
a stavem véci na konci epizody predeslé pritom neni zadny
rozpoznatelny éasovy vztah. Divak jednoduse nemuze do-
vodit, jestli od stavu véci na konci predeslé epizody ubéhl
den, tyden ¢i rok. Pocet relacnich hesel existujicich jen a pou-
ze v jednotlivych svétech vysoce prevysuje pocet relacnich
hesel, ktera bychom mohli v ¢asové neurcitych vztazich srov-
ndvat v obou svétech.

V prvnich dvou epizodach Nulové sance mame péti¢lenny
tym hlavnich postav, tajnych agentu povérenych splnénim
urcité mise. MuzZeme pozorovat relaéni hesla mezi singular-
nimi hesly kazdého z nich. Tato rela¢ni hesla jsou ale cisté
profesionalniho charakteru a s vyjimkou nadrazené pozice
Jima Phelpse jako séfa tymu postradaji jakykoli osobni roz-
meér nad arovni ,jsou kolegové a svého druhu pratelé“. Pocet
relacnich hesel v kazdém z obou epizodnich svétu je sice
nesrovnatelné vyssi (setkani s padouchy, jejich poskoky,
urcitymi prostredimi). Plati nicméné vzdy pouze pro dany
epizodni svét a jeho stav véci. Tato hesla nejen nejsou v ram-
ci makrosvéta rozvijena, ale ani se do néj nenavraci: hrdi-
nové se s danymi postavami uz nepotkaji ani je nezmini.
Soucasné se uplatnuje tentyz narativni scénar: v prologu se
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nastini pozadi pripadu. Po znélce nastoupi Jim Phelps a do-
stane instrukce k misi, jejiz splnéni se zda byt mimoradné
obtizné (dopadeni najemného vraha, ktery vzdy méni postup;
infiltrace mezi organizatory nacistického hnuti v Némecku
a nalezeni tajného nacistického zlata). Spole¢né s tymem
Jim naplanuje strategii obelhani a dopadeni padoucha, jejiz
realizace pak zabira vétsinu epizody. Na konci se odmasko-
vany tym (tvoreny tymiz postavami) po uspésné misi sejde
na jednom misté a odchazi...

Fikcipedie: treti typ seriality

Ve tretim typu seriality je fikcipedie makrosvéta ¢asové
i kauzalné v nékterych heslech provazana. Fikcizace totiz
explicitné rozviji néjaka z jeho relacnich hesel napti¢ stavy
véci obou epizod. Relacni hesla nékterych fikénich entit na
konci epizody nasledujici jsou tedy v urcitych ohledech pro-
kazatelné bohatsi nez na konci epizody predchazejici. Stale
je vSak znacné nesoumeérny pocet relacnich hesel platicich
pouze pro dany epizodni svét a relac¢nich hesel rozvijenych
napric¢ obéma stavy véci v makrosvété. Fikcizace totiz v kaz-
dém epizodnim svété rozviji uzavreny pribéh, ktery je vuci
rozvijenym relaénim heslim navracejicich se fikénich entit
paralelni.

V avodnich dvou epizodach Lovcti duchi sledujeme dob-
rodruzstvi dvou bratri Deana a Seana, kteti cestuji po Ame-
rice a vyrovnavaji se s nadprirozenymi monstry: duchem,
stviirou podobnou vlkodlakovi. Kazdy z obou pripadu zahr-
nuje Fadu relaénich hesel vytvorenych jen a pouze pro dany
epizodni svét — s postizenymi, svédky, podezielymi apod.
Soucasné ale bratti v obou epizodach patraji po svém otci,
nechavaji se vést jeho denikem a snazi se odhalit, co stalo
za tajemnym Gmrtim jejich matky i Seanovy pritelkyné.
Relacni hesla jako Dean-Sean, Dean-Sean-otec jsou tak na
rozdil od relacnich hesel se svédky a spol. kontinualné roz-
vijena, a to s védomim ¢éasového trvani i kauzality mezi uda-
lostmi v jednotlivych epizodach.
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Fikcipedie: ¢étvrty typ seriality

Ve fikcipedii ¢tvrtého typu seriality je pocet rozvijenych re-
laénich hesel s jasnou cCasoprostorovou navaznosti i nara-
tivni kauzalitou ve stavech véci na konci obou epizod ekvi-
valentni. Opakuji se fikéni postavy, fikéni prostredi, sin-
gularni i relaéni hesla se na vSech arovnich rozvijeji. Stav
véci v makrosvété na konci stavajici epizody viceméné pred-
stavuje pozdé€jsi verzi stavu véci na konci epizody minulé.
Pocet relacnich hesel platicich jen a pouze pro stav véci
v jednom epizodnim svété je minimalni. Duraz se tak ve fik-
cipedii makrosvéta presouva na prevladajici linearitu sité
relacnich hesel. Kuptrikladu prvni dvé epizody Dallasu re-
prezentuji volné se rozsirujici makrosvét relacnich hesel,
tvoreny slozitou interakei singularnich hesel na nékolika
arovnich: hesel vazanych na jednotlivé postavy (John Ross,
Bobby, Pamela, Cliff atd.), na generacni vztahy (kazda ge-
nerace je v ramci rodinného systému vnimana oddélené) ¢i
na rodinné systémy (Ewingovi vs. Barnesovi).

Fikcipedie: paty typ seriality

Pokud prvni ¢tyri typy seriality smérovaly k silici linearité
fikénich prvku ve vztahu mezi stavy véci na konci epizody
stavajici a predeslé, paty typ naopak linearitu v néjakém
ohledu narusuje. Fikcizace poskytuje ve stavajici epizodé
podnéty, které nikoli pouze rozsiruji, nybrz prepisuji, zpo-
chybriuji ¢i nelinedrné doplrnuji stav véci v makrosvété na
konci epizody predchazejici. Jinak feceno, néjakym zptusobem
se prepisuje ¢i zpochybnuje dosavadni usporadani fikcipedie
makrosvéta — a tedy i jeho hesel.

Vezméme si treba dvacatou treti epizodu prvni rady se-
rialu 24 hodin. Na konci dvacaté druhé epizody platil v mak-
rosvéteé stav véci, ve kterém agentka Nina Meyersova pred-

vvvvvv
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tého spojence hlavniho hrdiny Jacka Bauera. Na konci
dvacaté treti epizody ale fikcizace odhali, ze Nina je zradce
v radach protiteroristické jednotky, ktery napomahal pa-
douchum a sabotoval vySetfovani. Divak je tak donucen
vSechna relaéni hesla, kterych byla fikéni entita Niny sou-
¢asti, zpétné prebudovat — nekteré aspekty prehodnotit, jiné
zcela prepsat. Cely makrosvét je najednou nahlizen v nové
perspektivé a fikcipedie se této perspektivé musi prizpusobit.
V pripadé 24 hodin nicméné stale plati, Ze stavy véci jed-
notlivych epizod i vztahy mezi nimi fikcizace reprezentuje
chronologicky, ale zpétné prepisuje ¢i zpochybnuje funkei jed-
notlivych prvku.

Paty typ nicméné zahrnuje i serialy zpochybnujici chro-
nologickou reprezentaci makrosvéta. Tak je tomu napriklad
v prvnich dvou epizodach Ztracenych. Divak béhem jedné
epizody dostava stridavé informace o stavu véci ve fikénim
svété nyni a o stavu véci ve fikénim svéte drive, z éehoz vy-
plyva trvajici nejistota o povaze hesel ve fikcipedii. V pri-
padé Ztracenych jde o neustalé prepisovani singularnich
hesel. Fikcizace do vypravéni o postavach ztroskotanych na
zahadném Ostrové opakované vklada flashbacky o minulos-
ti téchto postav — coz samozrejmé méni i podobu relac¢nich
hesel a fikcipedické predstavy o povaze makrosvéta. Divak
uz neni fikcizaci Sokovan, ale v roviné stylistickych a nara-
tivnich scénaru s takto usporadanou distribuci dat uz po-
¢ita a prizpusobuje tomu podobu fikcipedie. Podobné jako
v pripadé prvniho typu seriality je povaha makrosvéta,
a tedy i jeho fikcipedie i v patém typu znacéné nestala.

Zavér

Jak vyplyva z predchozich stran, serialova fikce rozhodné
netvori a ani nemuze tvorit strukturné homogenni uméleckou
formu. Jeji nutnou soucasti je ale vztah seriality, jenz lze
v jeho modifikacich detailné na raznych trovnich rozebrat,
popsat a vysvétlit, a tak dosahnout komplexniho poznani
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televizni serialové fikce jako takové. Jakkoli byla vyse pred-
loZena analyza péti typu seriality pomoci konceptu fikcipedie
nutné zkratkovita, i tak poukazala na znaéné ruznorodé zpu-
soby serialovych usporadani a na rozsah strategii, kterych
serialova fikce vyuziva. Naznacené intuice je samozrejmé
treba dale teoreticky provérit, projasnit a rozsirit. Stejnym
zpusobem lze posléze rozpracovat promeénujici se povahu
fikcizace a povahu formovani narativni dynamiky uvnitt epi-
zodnich svétu (¢)i naprié nimi v makrosvété. Jak ale bylo re-
¢eno, kritérium seriality neni odvislé od lokalni ¢i historické
indukce, ma jakozto kategorie stejnorody charakter a nezo-
becnuje celky serialovych dél na jeden typ usporadani. Je
tak podle mé metodologicky relativné pevna, a zaroven vy-
kazuje dostatecné flexibilni a dynamickou povahu, aby na-
konec skuteéné umoznila v této studii predlozené cile naplnit.
A pevné doufam, Ze se nakonec podari komplexné podchytit
nejen fenomén fikénich svétu seriality televizni, ale tieba
i filmové, komiksové nebo literarni. Koneckoncu necekané
objeveni se zivého Sherlocka Holmese v Prdzdném domé, ac-
koli na konci predchazejici povidky Posledni pripad byl i sa-
motnym vypravééem povazovan za mrtvého, je ukazkovy pri-
pad patého typu seriality... Jak prosté, mily Watsone.

LITERATURA

ALLEN, Robert C. (ed.)
1995  To Be Continued... Soap Operas Around the World (London
— New York: Routledge)

BorpwELL, David — CARROLL, Noél (eds.)
1996  Post-theory: Reconstructing Film Studies (Madison: The
University of Wisconsin Press)

BorpwELL, David

1996 ,Contemporary Film Studies and the Vicissitudes of Grand
Theory“, in David Bordwell — Noél Carroll (eds.): Post-the-
ory: Reconstructing Film Studies (Madison: The Universi-
ty of Wisconsin Press), s. 3-36



[172]

2005  Figures Traced in Light: On Cinematic Staging (Berkeley
— Los Angeles — London: University of California Press)

CALABRESE, Omar
1992 [1987] Neo-Baroque: A Sign of the Times, prel. Charles
Lambert (Princeton: Princeton University Press)

DoLEzEL, Lubomir

1976a ,Extensional and Intensional Narrative Worlds®, Poetics 8,
¢. 8, s.331-344

1976b ,Narrative Modalities“, Journal of Literary Semantics 5,
¢.1,s. 5-14

1976¢ ,Narrative Semantics“, PTL. A Journal for Descriptive
Poetics and Theory of Literature 1, s. 129-151

1980 ,Truth and Authenticity in Narrative®, Poetics Today 1, ¢.
3,s.7-25

1993  Narativni zpiisoby v deské literatuie (Praha: Ceskosloven-
sky spisovatel)

1997 [1988] ,Mimesis a mozné svéty®, prel. Petr Kaiser, Ceskd li-
teratura 45, ¢. 6, s. 600-624

2003 [1998] Heterocosmica. Fikce a mozné svéty (Praha: Karoli-
num)

2008a Studie z ceské literatury a poetiky, prel. Bohumil Fort (Pra-
ha: Torst)

2008b Fikce a historie v obdobi postmoderny (Praha: Academia)

Eco, Umberto

1976 Il superomo di massa: retorica e ideologia nel romanzo po-
polare (Milano: Bompiani)

1984  Semiotics and the Philosophy of Language (Bloomington
— Indianapolis: Indiana University Press)

1995 [1964] Skeptikové a tésitelé, prel. Zdenék Frybort (Praha:
Nakladatelstvi Svoboda)

1997 [1994]  Sest prochdzek literarnimi les. Prednasky na Har-
vardové univerzité, prel. Bronislava Grygova (Olomouc: Vo-
tobia)

2002 [1985] O zrcadlech a jiné eseje: znak, reprezentace, iluze,
obraz, prel. Vladimir Mikes, Veronika Valentova (Praha:
Mlada Fronta)

2004 [1990] Meze interpretace, prel. Ladislav Nagy (Praha: Ka-
rolinum)

2010 [1979] Lector in fabula. Role ¢tendre aneb Interpretacni ko-



[173]

operace v narativnich textech, prel. Zdenék Frybort (Pra-
ha: Academia)

Hammonp, Michael — MazpoN, Lucy (eds.)
2005 The Contemporary Television Series (Edinburgh: Edin-
burgh University Press)

JancovicH, Mark — Lyons, James (eds.)
2003  Quality Popular Television (London: British Film Institute)

JEDLICKOVA, Alice — FEDROVA, Stanislava (eds.)
2011  Intermedidlni poetika pribéhu (Praha: UCL AV CR — Akro-
polis)

JENKINS, Henry

2003 ,Transmedia Storytelling®, Technology Review 15, January
http://www.technologyreview.com/news/401760/trans-
media-storytelling/

2006  Convergence Culture: Where Old and New Media Collide
(New York: New York University Press)

Koxkes, Radomir D.

2009 ,Fikcni svety (kriminalniho) televizniho serialu®, Ilumi-
nace 21, ¢. 4, s. 5-36

2010  Teorie seridlové fikce: analyza vyprdvéni a fikénich svéti
televizniho seridlu, magisterska diplomova prace (Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav filmu
a audiovizualni kultury)

2011a ,Teorie serialové fikce: mozné cesty naratologické analyzy
televizniho serialu®, in Alice Jedli¢ckova — Stanislava Fe-
drova (eds.): Intermedidlni poetika pribéhu (Praha: UCL
AV CR - Akropolis) s. 228-257

2011b: ,Teoretizovani o zanrové povaze a fikénich svétech ceskych
sci-fi komedii, Iluminace 23, ¢. 3, s. 71-92

McCaBE, Janet — Akass, Kim (eds.)
2007  Quality TV: Contemporary American Television and Beyond
(New York: I. B. Tauris)

MiTTELL, Jason
2006 ,Narrative Complexity in Contemporary American Televi-
sion“, Velvet Light Trap 58, Fall, s. 29-40



[174]

McQuariL, Denis
(2002) [1994] Uvod do teorie masové komunikace, prel. Marcel
Kabat, Jan Jirak (Praha: Portal)

NpavLianis, Angela

2005 ,Television and the Neo-Baroque®, in Michael Hammond
— Lucy Mazdon (eds.): The Contemporary Television Series
(Edinburgh: Edinburgh University Press)

RoneNovA, Ruth
2006 [1994]  Mozné svéty v teorii literatury, piel. Miroslav Cer-
venka (Brno: Host)

RyanovA, Marie-Laure

1991  Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative The-
ory (Bloomington — Indianapolis: Indiana University Press)

1997 [1992] ,Mozné svéty v soudobé teorii literatury®, prel. Mi-
roslav Cervenka, Ceskd literatura 45, &. 6, 570-599

2005 [1980] ,Fikce, nefaktualy a princip minimalni odchylky*
prel. Jitka Cardova, Aluze 9, ¢. 3, s. 105-118

ScoNcE, Jeffrey

2004 ,What if. Charting Television’s New Textual Boundaries
in Lynn Spigel — Jan Olsson (eds.): Television After TV:
Essays on a Medium in Transition (Durkham — London:
Duke University Press), s. 93-112

SpPIGEL, Lynn — OLssoN, Jan (eds.)
2004  Television After TV: Essays on a Medium in Transition
(Durkham — London: Duke University Press)

THoMPSON, Robert J.
1997  Television’s Second Golden Age: From Hill Street Blues to
ER (New York: Syracuse University Press)

THoMPSON, Kristin
2003  Storytelling in Film and Television (Cambridge, MA: Har-
vard University Press)

TrAILLOVA, Nancy
2011 [1996] Mozné svéty fantastiky, prel. Lubomir Dolezel (Pra-
ha: Academia)





