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Teorie serialové fikce
MozZné cesty naratologické analyzy
televizniho serialu

Radomir D. Kokes$

Televizni serial predstavuje amébovitou narativni formu, ktera se dokaze do-
nekoneéna rozvijet, vétvit a proménovat. Pod timto pojmem rozumim fikéni
audiovizudlni dilo sloZené z vice nez dvou epizod (seridlovych dilii), které maji spolecné
znaky a tvori makrostrukturu seridlu — a to nezavisle na tom, jestli epizody na sebe na-
vazuji, nebo se vzdjemné variuji.'

Mym cilem je nabidnout pro tuto seridlovou fikci jednotnou teorii, kterd do-
kaze pomoci relativné univerzalniho souboru nastroji postihnout vSechny
typy seriald, aniz by je netéelné redukovala a zbavovala jejich estetické bo-
hatosti. Navrhovana teorie chce byt predevsim pruZnd a poskytovat aparat
slouzici primarné k analyze specifik toho kterého serialového dila. Pokud
by se totiz soustiedila na vytvoreni abstraktniho pfehnané vycizelovaného
systému, hrozilo by, Ze analyza konkrétniho dila povede pouze k nudnému
(znovu)potvrzovani teoretickych vychodisek. Riziko nasilné a jednotvarné
aplikace néjakého souboru pojmt se zvySuje pravé u tak rozsahlych fikénich
textd, jakymi jsou televizni serialy. Takova analyza by prestala byt podnétna,
protoze by se ve vysledku viechny analyzované serialy jevily stejné (srov.
Thompsonova 1998: 6).

1 Rozdily mezi pojmy show, serie a serial preklenuji v ¢eském prosttedi zavedenym pojmem
seridl, ktery v sobé zahrnuje vyznamy vsech tfi slov. Nepouzivam pojem dil, ale rozhodl jsem se
pro termin epizoda, nezaneseny tolika nadbyteénymi vyznamy (jen aristotelovskym, od néhoz
ho distancuji).
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Mam-li objasnit vychodiska svého vyzkumu serialové fikce a smér, kterym
jej chci vést, je tieba zadit vysvétlenim, co se mini ,,v§emi typy serialu®. U&i-
nim tak prostfednictvim modelové typologie, kterd umoziniuje demonstro-
vat rozmanitost serialovych usporadani a zaroven usnadnuje formulaci teo-
retickych principl a nastrojt vykladu, protozZe se k ni mohu béhem vykladu
opakované vracet. Pfesnéji feceno, tato typologie netvori zaklad navrhova-
ného teoretického systému, ale je nezbytna pro jeho snazsi pochopeni.?

Modelova typologie seriald

Vychodiskem pro utvoreni jednotlivych typt bylo tazani se po mife a po-
dobé¢ propojenosti mezi alespon dvéma epizodami. Je dtlezité si uvédomit,
Ze celek serialu nemusi a v fadé pfipadd skuteéné nebude reprezentovat
pouze jeden serialovy typ. Kdybych néco podobného tvrdil, namisto odha-
lovani bohatosti moznych uspofadani bych trestuhodné redukoval, protoze
prebyvajici nebo chybéjici vlastnosti by pak plisobily jen jako odchylky. Jed-
notlivé typy maji pouze podchytit pétici riznych zplsobi, jimiz se epizody
vztahuji k sobé navzijem. Souéasné by tato typologie méla napomoci uka-
zat, jak konkrétni serialy v pribéhu svého trvani vyuzivaji postupy hned né-
kolika serialovych typt, a ozvlastnuji tak vlastni konvence.

1) Prvnim seridlovym typem je uspofadani, v némz kazda epizoda tvoii
autonomni fikéni jednotku, ktera s ostatnimi epizodami nesdili zadné
fikéni postavy. Jejich propojenost spociva v opakovani prvkd na vyssich
urovnich. Napfiklad mize jit o identického privodce uvadéjiciho kaz-
dou epizodu (Pibéhy Alfreda Hitchcocka) &i o diiraz kladeny na opakovani
podobného modelu narativniho vyvoje se silnou pointou (The Twilight
Zone, The Outer Limits).

2) Serialy zastupujici druhy typ sdileji nejméné jednu fikéni entitu pro-
chazejici jednotlivymi epizodami, aniz by ale v roviné narativni kauza-
lity mezi nimi existovalo oteviené propojeni. Kazda epizoda tvofi samo-
statny ptibéh a spojnice napfi¢ epizodami vede jen divak (napt. Columbo
&i Prdvo a porddek).

2 Volné isem <e inspiroval u téchto autort: Calabrese 1992; Eco 1990, 2004; Ndalianis 2005;
Sconce
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3) Serialy, v nichz epizody prezentuji samostatné piib¢hy, ale zaroven né-
které déjové linie jejich hranice prekraduji a prostupuji do epizod dal-
Sich, pak predstavuji tieti typ (Krimindlka Las Vegas, Doctor Who).

4) Ve ¢tvrtém typu uZ je propojovani narativnich linii nap#i¢ epizodami
vedeno na mnoha Urovnich. Epizody na sebe navazuji zptisobem, kdy
epizoda nasledujici zaéina pfiblizné tam, kde pfedchozi skonéila: soap
opery (Dallas, Dynastie, Tak jde cas), telenovely (Esmeralda, Divoky andel),
dé&jové uzaviené minisérie (Whitechapel) nebo nékteré narativni experi-
menty (24 hodin).

5) Paty a posledni typ problematizuje linearni uspofadani epizod, protoze
spise nez jejich fadu vytvari sit, v niz se vse fecené neustale prepisuje nebo
zpétné dopliuje: Ztraceni, Alias, Battlestar Galactica nebo Za rozbresku. Ale
muZe jit prosté i o vztah uréité epizody k epizodé predchazejici, jejiz stav
véci zasadné proménuje.

Jakuz jsem uvedl vyse, jeden serial neni nutné zastoupenim jednoho typu
a ,efekt prepisovatelnosti“ mizeme najit i u seriald, které spadaji pod jeden
dominantné uplatnény typ (Doctor Who). Ztetelnou typovou hybriditu 1ze
dobfe pozorovat na seridlu Akta X, kombinujicim postupy tieti, ctvrté a paté
kategorie. Soubézné totiz nabizi dvé rozdilné podoby epizod, které se odli-
$uji v mife vzijemné propojenosti i v roviné€ zanrovych vlastnosti. Hororové
epizody spadaji véts§inou pod druhy a tteti, nékdy i pod Ctvrty typ: napriklad
v prvni seridlové fadé® se hlavni padouch Tooms z tfeti epizody (,,§kvira“)
vraci v epizodé jednadvacaté (,Tooms*), kterd pfimo navazuje na ,pferu-
Seny*“ d¢&j. Akta X ale systematicky rozvijeji i sit konspira¢nich epizod (na po-
mezi étvrtého a patého typu), konstruujicich jakousi alternativni verzi dé&jin
dvacatého stoleti, plnou spiknuti a mimozemskych kontaktd.

3 Pouzivam pojem serialova Fada, pokud neni fe¢ o sezoné v ¢asové uréujicim vyznamu (nap.
sezona 2005/2006).
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[1] Grafické znazornéni péti typu serialu
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Fikéni svét(y) serialu a jejich divak
Mame tu pét typl, pét organizaci serialové fikce, pfi¢emz kazd4 z nich po-
pisuje podstatné odli$né zplsoby narativni (re)prezentace. Naznadil jsem,
Ze teorie seridlové fikce chce nabidnout pruzny ptistup, ktery dovoluje, aby-
chom v konkrétnich serialech identifikovali jak v§echny serialové typy, tak
jejich inovativni prekryvani. Analyza ,zdola“ neposkytuje predstavu o seria-
lovém celku, pfi opaéném postupu se dozvime jen malo o vnitfni organizaci
jednotlivych epizod. Optimalni se proto jevi pfesun pozornosti na Groven
sémantické makrostruktury seridlové fikce: na fikéni svét televizniho serialu.
Pod fikénim svétem televizniho serialu rozumim casoprostorovou entitu,
ktera je

a) pfistupna pouze prostfednictvim fikéniho audiovizuélniho textu;

b) ontologicky nutné netplna (a co o ni neni textem fe¢eno nebo nazna-
¢eno, fikéné neexistuje);

¢) tvofi mnozinu nerealizovanych moznych stavii véci a d) totalitu entit
materialni a duevni povahy (k tomu srov. DoleZel 2003).

Fikéni svét seridlu (makrosvét) je nadfazen epizodické struktufe, tj. své-
tim jednotlivych epizod (epizodnim svétiim). Jako takovy stanovuje ¢i modifi-

YrY

kuje systém regulativnich principt, v jehoZ ramci se v epizodach i napfi¢ jimi
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ptibéhy realizuji. Nicméné i takto nastavené hledisko analyzy by neumoz-
nilo serialy adekvatné popsat, protoZe zatimco roman nebo film predstavuje
ukonceny celek, serial je ze své podstaty dilo pfedkladané divakovi po &as-
tech.* Mélo by byt analyzovatelné i ve chvili, kdy de facto je$té nebylo uza-
vieno a jeho svét se stale rozrista ¢i se za uréitou dobu opét rozristat bude.
Do centra zajmu teorie fikce jsem tedy postavil vztah mezi audiovizudlnim tex-
tem, fikcnim svétem a kognitivné aktivnim divakem — ohnisko analyzy pak bude
tvotit cyklicky proces generovdni fikéniho svéta, ktery provadi kognitivné aktivni di-
vdk béhem sledovdni seridlu, a to za urlitych podminek stanovenych textem.
Kognitivné aktivni divak (déle jen divak) je hypoteticka entita, které je
prisouzeno vykonavani komplexnich poznavacich operaci, jez jsou pod-
statné pro maximalni nahlédnuti fikéniho svéta a rekonstrukci pfibéha,
které se vném odehravaji. Tento hypoteticky divak sledujici serial je vybaven
tzv. schématy, tj. usporadanymi trsy znalosti, které predstavuji derivat moz-
ného povédomi o aktudlnim svété (svété nasi reality) a v ném obsazenych
fikénich dilech. Z téchto schémat pak éerpa pfi vyvozovani asudkd a kon-
strukci hypotéz;® soubor viech divikovi dostupnych schémat oznaluji v na-
vaznosti na Umberta Eca (srov. Eco 2002) jako divakovu kulturni encyklopedii.
Abych mohl proces generovani fikéniho svéta adekvatné podchytit, po-
trebuji k jeho popisu vhodné nastroje; ty predstavim v nasledujicim vykladu.
Dosud jsem mluvil o audiovizudlnim textu (= matérie textu ve své uplnosti,
ktera je v popisu textury rozlozitelna na prvky ¢i soubory prvkd ve vzijem-
nych vztazich) a o fikcnim svété — tedy o divakové mentalni (re)konstrukei,
kter4 pribéziné vznika a méni se pfi sledovani seridlu. Takto jsem ovSem zis-
kal jen koncové body procesu: impulz a mentalni produkt. Pro analyzu je
v§ak mnohem dtlezitéjsi odhaleni mechanismd, které divika vedou na cesté
od textu k fikénimu svétu: stylu, fikcizace a fikcipedie. Styl usporadava audio-
vizualni proud do vzorct dosahujicich néjakého uéinku (Bordwell 2007: 32).
Fikcizace je proud podnétt interagujici se stylem a s pozadavky usporadani
fikéniho svéta. Fikcizace umoznuje ndmi postulovanému divakovi, aby si

4 Proto se jevi jako neuzite¢né ,[j]ak syntaktické, tak [ nékteré] tematicko-sémantické mo-
dely [, které] vyjadiuji nazor, Ze teprve zakonéeni narativu miZe ur¢it déjovou strukturu. [ ... ]
Takové modely déje Casto uznavaji funkéni zavislost narativni struktury na jejim zakonéeni®
(Ronenova 2006: 196).

5 Srov. napt. Bordwell 1985, 1989; Branigan 1992; Graesser — Millis — Zwaan 1997; Graesser —
Singer — Trabasso 1994; Graesser — Tipping 1999; Plantinga — Smith 1999; Van Dijk — Kintsch 1983.

Radomir D. Kokes 233

vSechna data adekvatnim zplsobem organizované ukladal do fikcipedie, tj.
»zasobarny“ zprostiedkovanych a vyvozenych informaci, a tak (znovu)utva-
fel fikéni svét.

Styl

Jak uz bylo uvedeno, o stylu je fe¢ tehdy, uvazujeme-li o rGzné rozsahlych
komplexech prvki textury jako o prostfedcich motivovanych Géelem dosah-
nout néjakého éinku (viz Bordwell 2007: 32)°. Styl mizZe v serialu primarné
slouzit fikcizaci, aby divakovi co nejnenapadnéji umoznila generovat fikeéni
svet, ale stejné tak miZe naopak upozornovat sim na sebe — dokonce v opo-
zici k potfebam vypravéni. Jako styl zde oznalim systematické a signifikantni
uZiti (predevsim) technickych prostredkii a estetickych postupi, dostupnych v urcité
dobé a za urcitych podminek, které jsou v konkrétnim televiznim seridlu pouZity k do-
saZeni néjakého vicinku (srov. téz Bordwell 1997, 2007). Analyza stylu je odha-
lovani konkrétnich strategii na irovni mizanscény, fotografickych vlastnosti
obrazu, ramovani, stfihu a zvuku (srov. Bordwell - Thompson 2001: 155-315).
Zpusob uziti vSech stylistickych prostiedki a postupt v dile tvofi v systému
serialové fikce stylisticky subsystém’ .

Fikcizace

Pro objasnéni zde predkladaného pojeti fikcizace je tieba uvédomit si jisté
pnuti mezi fikénim svétem a pribéhem, které je pravé pro serialy velmi di-
lezité. Zatimco fabule® mohou zalinat a konéit, svét jako &asoprostorové
usporadani, které umozinuje, aby se nékde a za néjakych podminek odehraly,
a zaroven je jimi spolutvofeno, zlstava. Serial je pak diky tomu uchopi-
telny jako jedna komplexni fikéni entita. Shlomith Rimmon-Kenanova pise:

6 David Bordwell patfi mimo jiné k zakladateldm kognitivistické filmové naratologie a vy-
znamné prispél k teorii (a d&jinam) filmového stylu; jeho zptisob uvaZovani o téchto problé-
mech je mi velice blizky a ve své koncepci na néj ¢asteéné navazuji.

7 Pojem Bordwella a Thompsonové (viz napf. Bordwell - Thompson 2001). Roli stylistického
subsystému v systému seridlového dila je tfeba mit na paméti, v ramci této studie se mu vSak
budu vénovat minimalné. Mj. je dikladné zpracovan v pfispévcich vénovanych filmové fikci
(kromé jiz citovaného dale téz Bordwell 2005; Branigan 1984, 1992; Burch 1973; Chion 1994; Salt
1992).

8 Fabuli minim fadu explicitnich a implikovanych udalosti v pfi¢innych a chronologickych
souvislostech (srov. Tomasevskij 1970). Budu dale operovat jen s pojmem fabule, abych se vy-

v

hnul pfilisné vyznamové §iti pojmu pribéh.
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»Pribéh jsme definovali jako abstrakci vypravénych udalosti a jejich Gcéast-
nikd z textu. Jako takovy je pfib¢h souclasti vétsi struktury, jiz néktefi na-
zyvaji [ ... ] svét (nebo ,rovina‘), tj. fikéni ,realita‘, v niz budou Zit postavy
ptibéhu a budou se odehravat udalosti. Pfib¢h je vlastné jednou z os uvnitf
vétsi struktury: osou ¢asové organizace. JelikoZ pravé dominantni pritom-
nost této osy vytvafi z textu-obrazu svéta narativni text, soustiedime nase
uvahy k této ose a zanedbame onu $irsi strukturu, ktera neni specificky nara-
tivni“ (Rimmon-Kenanova 2001: 14).

Jak uz bylo naznaceno, teorie serialové fikce ma naopak sméfovat pozor-
nost i ke vztahu mezi fabulemi a §irsi strukturou svéta. Jak popisi pozdéji,
nas hypoteticky divak si vSechny informace o serialovém svété uklada do své
fikcipedie, kde je déle vyuziva dvéma riznymi zpisoby: 1) d&jové informace
¢asové a piiéinné propojené do akci a udalosti® uspofddava do mentéalni
konstrukce, ktera nabyva podoby fabuli; 2) naopak ¢lenitost a bohatost
mentalniho konstruktu fikéniho svéta je tvofena informacemi reprezentu-
jicimi n&jaké obecnéjsi stavy véci, napt. urity fad (pfirodni, pravni, eticky,
nabozensky, rodinny atp.). Ackoli jedno pochopitelné nemize existovat
bez druhého a nejsou jasné analyticky oddélitelné, jedno nebo druhé mize
né&jakym zptsobem pievladat. Napiiklad v serialu Ztraceni zdanlivé souvisi
vSechno se v§im a protinaji se déjové linie minulosti, pfitomnosti a budouc-
nosti, nicméné serial zaklada své ozvlastnéni pfedevsim v budovani (iluziv-
niho) dojmu, Ze jeho svét je plné poznatelny, takze divacka zvédavost neni
sméfovana jen k tomu, co se stalo a stane, ale za jakych podminek se to déje
a dit mize.

Fikcizaci nazyvam dynamicky proces zaloZeny ve vzdjemném piisobeni stylu,
déjii a svéta. Fikcizace divdkovi prostiedkuje podnéty a (na vyssi iirovni) informace
k (re)konstrukci uspordddni fikéniho svéta a (re)konstrukci v ném probihajicich fa-
buli. Fikcizace tento tok dat urcitym zpiisobem reguluje do sivky a do hloubky, pricemZ
divdk si vsechny poskytnuté informace uklddd ve své fikcipedii ve formé hesel a pravi-
delnosti. Vzhledem k nutné cyklické povaze procesu divdckého zpracovdvdni pribyvaji-
cich informaci se fikcipedie i uspordddni seridlového fikcniho svéta rozsituje ¢i prepisuje
aZ do chvile, nez seridl skonc.

9 Kakcim a udalostem vice Dolezel 2003: 67-83.
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V diirazu kladeném na proces aktivniho divackého sledovani'® a postup-

ného generovani fikéniho svéta a rekonstrukei fabuli navazuji na poetiku
narace Davida Bordwella. Jeho koncept narace se ale zaméfuje pouze na in-
formace slouzZici k (re)konstrukei fabule (srov. Bordwell 1985). Fikcizace na-
opak zohlednuje pnuti mezi stylem, fabulemi a svétem. UkaZzu to kratce na
seriadlu Za rozbresku, ktery mi poslouzi i jako vhodny priklad pro manifestaci
tfi principu fikcizace, které z Bordwellovy koncepce naopak coby velmi uzi-
te¢né nastroje prejimam a upravuji: miru védéni, miru komunikativnosti a miru
sebeuvédomélosti.

Vedéni predstavuje rejstiik informaci, které fikcizace o fikénim svété po-
skytuje, pfi¢emz miiZe jit o rejstéfk silné omezeny (napiiklad na védéni
jedné postavy), nebo naopak o védéni takika neomezené (vSevédouci fikci-
zace). Fikcizace zprostiedkovava rozsah védéni a hloubku védéni, pfi¢emz
hloubka védéni divikovi zprosttedkovava percepéni a mentalni subjektivitu
postav (deformace vidéni a slySeni, vnitfni hlas, vidiny, sny apod.). V serialu
Za rozbresku se fale$né obvinény detektiv kazdé rano probouzi do stejného
dne a musi znovu rGznymi zplisoby zkouset odhalit rozsdhlou konspiraci,
v jejimz centru se ocitl. Védéni fikcizace je rozsahem omezené jen na to, co
vi detektiv.

Druhou kategorii je komunikativnost fikcizace — mira, v niz jsou sdélo-
vany relevantni informace o fikénim svété. Dokonce i ve chvili, kdy fikcizace
spoustu véci zatajuje (je rozsahem omezena), mize byt komunikativni, po-
kud zprostfedkovava vse, co zna hlavni postava — oboje plati pro serial Za roz-
bresku, kde je fikcizace rozsahem omezena, ale velmi komunikativni.

Mira sebeuvédomélosti pak zachycuje, nakolik fikcizace upozorfiuje na
vlastni artificidlnost, na svou estetickou povahu: postavy obracejici se do
kamery, ironicky komentaf mimo obraz, extrémni ¢lenitost vypravéni, na-
rativné nemotivovana deformace medialnich sloZek apod. (srov. Bordwell
1985: 57-61). Zejména v konkrétnich projevech sebeuvédomélosti se miize
stavat patrnym stylisticky subsystém (text v obraze, kamerové filtry apod.).

10 Pro jistotu opakuji, Ze v mém pojeti aktivniho divactvi operuji jen a pouze s hypotetickym
konstruktem divactvi, nemluvim a nechci mluvit o empirickém divactvi. S nim nepracuje v plné
mife ani Bordwell, ktery se v§ak snazi maximalné pfiblizit tomu, jak skute¢né divactvi probiha
(srov. Bordwell 1985). Ja postupuji opaéné — pouZzivam znalosti poskytnuté kognitivnimi vé-

dami k tomu, abych sviij konstrukt uéinil analyticky co nejpruznéj$im, schopnym zodpovédét
Siroké pole otazek, které se tykaji usporadani fikéniho textu.
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V seridlu Za rozbresku fikcizace postupné rozviji mimoradné ¢lenity a roz-
sahly fikéni svét, ackoli divikem rekonstruované fabulaéni fady jsou ¢asto
neukondené, utrzkovité nebo cyklické. Hrdina je nucen prochazet totoz-
nymi situacemi, potkavat stejné lidi za témér identickych okolnosti, absol-
vovat tytéz ritualy — ale jeho cilem je vytéZit maximum informaci, které mu
jeho svét béhem daného dne miize poskytnout. Uéelem fikcizace tedy neni
nutné poskytnout prostfednictvim stylu pouze dostatek informaci, na jejichz
zakladé si divak vytvori fadu kauzalné a chronologicky propojenych uda-
losti (fabuli). Podle mého nazoru by proto bylo zavadé&jici mluvit namisto
fikcizace pouze o naraci (jak by uéinil Bordwell), protoZe pak by se tato neu-
stala tenze mezi fabulemi a fikénimi svéty vytratila.

Nabizi se otazka, jak v seridlovych svétech vznik4 narativni dynamika,
protoze pouhé rozdé€leni proudu podnétl na ,statické“ a ,,dynamické® je
prili$ intuitivni, neZ aby mohlo slouzit jako zaklad pro analyzu. K odpovédi
se dobereme v posledni ¢asti studie, kdy uz budou jasné vymezeny diva-
kova tsudkova aktivita i zplsob, jakym si pofada informace ve své fikcipe-
dii. Fikcipedie je totiz dalezitym pfedpokladem pro rozeznavani nizsich slo-
zek svétl, které svym vzajemnym stietdvanim vytvareji v makrosvété seridlu
podminky pro vznik fabuli. Ty mohou zaéinat a kon¢it v jedné epizodé (pfi-
nejmensim v prvnim aZ tfetim seridlovém typu), pfekratovat hranice epi-
zod, nebo dokonce prochizet celym serialem nap#i¢, zatimco jiné paralelné
vypravéné fabule uz byly davno uzavieny (Ize pozorovat v tfetim aZ patém

typu).

Divacké asudky a hypotézy

Bylo feceno, Ze serialovy divak je hypoteticka entita, ktera vykazuje kogni-
tivni aktivitu a jejimz cilem je maximalné nahlédnout usporadani fikéniho
svéta a (re)konstruovat fabule, které se v ném odehravaji. Diskurzivni psy-
chologové se shoduji na tom, Ze vjemové podnéty divak chape jako voditka
k vytvafeni vyznamu, k némuz dospiva prostfednictvim dsudkd." Budu-li
z jejich predpokladti vychazet, v procesu inference divak zaprvé vyuziva vo-
ditek explicitné sdélovanych fikcizaci, zadruhé pak znalosti obsazenych ve
své kulturni encyklopedii. Pfedpokladam (podobné jako napf. Graesser —

11 K tomu srov. Graesser — Millis — Zwaan 1997; Graesser — Singer — Trabasso 1994; Van Dijk —
Kintsch 1983.
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Tipping 1999), Ze divakovym cilem je seridlové fikci porozumeét a odhalit strate-
gie fikcizace na zdkladé organizace audiovizudlniho textu a ze neni v jeho zajmu
vyvozovat ze serialu vyznamy, které v textute fikéniho svéta obsazeny nebo
naznaéeny nejsou.

Fikéni svéty jsou jakoZto umélecké vytvory nutné reiiplné, protoze o je-
jich realité nikdy nelze vypovédét vse, a tak fada vyroki o fikénim svété neni
pravdivostné rozhodnuteln4.’? V tom se zdsadné odlisuji od nadeho aktual-
niho svéta, ktery je popsan v encyklopediich typu Britannica a mluvici vlci
v ném nezerou (a nasledné Zivé a nenatravené ,nevyvrhuji“) babicky hol¢i-
Cek v Cerveném Cepedku.

Zadny fikéni svét ale ,nemlize byt zcela a naprosto nezavisly na svété
realném, nemohl by totiz vymezit maximdlni a konzistentni stav véci tak, ze
by pro néj potidil veskeré vybaveni individui a vlastnostmi ex nihilo“ (Eco
2010:159). Je tedy tfeba zamezit expanzivnimu zanéa$eni fikéniho svéta fakty
svéta aktualniho, a zaroven mezi svétem aktualnim a fikénim zachovat moz-
nost pfistupnosti.’® Navrhuji pro vyjadieni této potieby regulativni princip pri-
stupnosti, ktery mnozstvi tsudki eo ipso zasadné omezuje:

Predpoklad, Ze ve fikcnim svété seridlu plati stejnd pravidla jako v aktudinim svété,
dokud neni veceno jinak, plati jen do té miry, do jaké to vyzaduje porozuméni orga-
nizaci fikcniho svéta. Jinak receno, informace Cerpané z aktudlniho svéta nutné musi
vysvétlovat pouze to, co divdak v danou chvili potiebuje o fikcnim svété védet, aby jeho
predstava svéta byla soudrind. Usudky o fikinim svété vytvorené neprimo na zdkladé
regulativniho principu pristupnosti jsou pak vZdy jen pravdépodobné, nikdy pravdivé —
a pokud se stav véci ve fikcnim svété ukdze byt odlisny od svéta aktudlniho, jsou oka-
mZité prepisovdny pravidly svéta fikcniho.

Pokud je vsak fikéni svét nutné netplny, potom fikcizace zanechava
v toku audiovizualniho textu ¥adu podurcenosti (naznacenych informaci)
a mezer (nevyslovenych/neukazanych informaci). Aby mohl divak vedeny
fikcizaci generovat fikéni svét a sestavit si soudrznou predstavu o stavech
vécivném, je nucen se s témito chybé&jicimi informacemi néjak vyrovnat. Po-
dobné jako u regulativniho principu pfistupnosti bude fidicim regulatorem
této aktivity potfeba vysvétleni: divak asudky a hypotézy vytvari, aby mu
napomohly porozumét usporadani a vlastnostem fikéniho svéta. Pokud jde

12 K tomu srov. Dolezel 1997, 2003; Eco 2010; Ronenova 2006; Ryan 1991.
13 K tomu podrobnéji Dolezel 1997, 2003; Ronenova 2006; Ryan 1991; Ryanova 1997, 2005.
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o pole podur¢eného, implikuje z naznadenych informaci mozny chybéjici
vyznam: kdyz vidi dostatek indicii, vytvori si do¢asny zavér — a pak éeka, zda
bude potvrzen, nebo vyvracen, coz provadi na zakladé lokdlné a globdlné sou-
drZnych tisudkii a hypotéz (viz Graesser — Tipping 1999: 328-329).

U lokalné soudrznych Gsudkd si vytvari vztah mezi jednotlivinami: muz,
Zena, sdileji spole¢ny prostor, nosi prsteny = mozna budou manzelé; Eif-
felovka v pozadi = Pafiz; Eiffelovka a socha Svobody v pozadi = Las Vegas.
Divak v tomto pfipadé nemtze s jistotou védét, zda stav véci ve fikénim
svété neni odliSny od naseho. Musi tedy Cekat, az mu fikcizace jeho pred-
poklady explicitné potvrdi. U globalné soudrznych inferenci je to kompli-
kovanéjsi — navrhuji se v hledani uspokojivého feseni obratit k dichotomii
konsekvencnich a antecedencnich tisudkii (srov. Graesser — Tipping 1999). Glo-
balné soudrzné asudky se totiz tykaji osvétleni vztahli mezi vét§imi séman-
tickymi celky (scénami, epizodami, jednotlivymi fabulemi ¢&i niz$imi Grov-
némi svétd). Konsekvenéni Gsudky divak provadi, aby objasnil stav véci
v minulosti svéta, které potiebuje aspon pracovné osvétlit, aby mohl dodat
poskytovanym informacim kauzalni ramec a na zaklad¢é podnétu fikcizace
konstruovat svou verzi fabule.

Vétsinou je tento proces fizen otazkou ,,proc®. Proé v prvni epizod¢ Doc-
tora Who oziji plastové figuriny? Pro¢ se béhem vyslechu na zacatku serialu
Anatomie IZi vlastné vySetfovatel vyslychaného na nic konkrétniho nepta —
a pro¢ si vytvori zavery, aniz by mu podezfely dal verbalni odpovéd? Divak
tyto informace potfebuje znat, aby mu podoba svéta davala smysl a aby po-
chopil funkci objektl/postav/udalosti/prostord pro fabuli. Pfitom piedpo-
klada, ze se odpovédi nakonec dozvi a jeho otazky budou zodpovézeny. Na
konsekvenénich hypotézach operuje naptiklad zanr kriminalniho serialu:
Kdo to udélal? Pro¢ to udélal? Ve fikénim svété kriminalniho serialu je pak
obvykle pritomna osoba, ktera si z riznych divodi klade identické otazky.
Analogicky lze premyslet o 1ékarskych ptipadech v seriadlu Dr. House, kde se
lékati snazi intenzivnim vySetfovanim odhalit sérii naslednych akci, ktera
zpusobila pacientdv stav.

Anteceden¢ni Gsudky jsou naopak sméfovany na budouci stav véci ve
fikénim svété: Kdyz ji zachranil Zivot, vezmou se? Nenavidi se, vezmou se?
Miluji se, vzali se..., rozvedou se? Je prilis hodny, bude to psychopat? Podle
diskurzivnich psychologi (Graesser — Tipping 1999) je antecedenéni usu-
zovani mnohem méné ¢asté nez konsekvenéni a ani teorii seridlové fikce
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znaéna Cast moznych anteceden¢nich Gsudkd nezajima. Jinak feéeno, stoji
mimo jeji zajem za jakychkoli jinych okolnosti nez za okolnosti odpovidajicich vy-
znamiim podurcenym. Aby mélo pro divaka vyznam antecedenéni inference
vytvaret, musi dostat od fikcizace jasny signal, ktery naznacuje dtvod, pro¢
je tfeba prislusnou informaci pracovné doplnit, a Ze jeji odhaleni se bude
podilet na dynamice pfislu§ného svéta. Otazky pak maji ¢asto velmi jasnou
podobu: Stihnou zastavit teroristickou akci ve stanoveném ¢ase? Rozhodne
se hrdina zachranit radé&ji vlastni rodinu, nebo prezidenta? Kdo bude dalsi
obéti sériového vraha? (To se vaZe na konsekvenéni otazku: Jaka je vrahova
strategie?)

Oztejmeni konkrétni poduréenosti mize trvat jednu nebo nékolik epi-
zod (Hercule Poirot), v dal$im piipadé jednu serialovou fadu (24 hodin), jinde
cely serial (Za rozbresku). Jenze dokud je fikcizace nepotvrdi, jsou viechny di-
vakovy tsudky a hypotézy oteviené, byt ocekava, Ze se nékdy uzaviou. Tim se
dostavam k problematice fikénich mezer: podle DolezZela se tu jedna o nulo-
vou texturu, nefedené o fikénim svété (srov. Dolezel 2003: 171-178). Jak jsem
fekl, pro divika ma vyznam usuzovat o naznaéeném, pokud k tomu fikci-
zace dava podnét. O nefeleném je vSak tfeba premyslet jen jako o nefece-
ném a nezkouset tuto rovinu neptitomného vyznamu dopliovat, protoze
nikdy fikcizaci ovéfena nebude. Pro divaka nema vyznam uvazovat o barvé
vlasti pani Columbové, protoze se v serialu nikdy neobjevila — a pokud se
jednou objevi, pak se jeji barva vlasd prosté fikéné ukaze. Beztcelné je uva-
Zovat i o jejich fikénich vlastnostech, nebot fikcizace dava jasné najevo, Ze
porulik Columbo vypravénim o své Zené predevsim mate své podezrelé.

Zrekapitulujme si vy$e feéené ve formulaci regulativniho principu tisudki:
Wisledkem divdkovy usuzovaci aktivity je soubor fikcnich informaci, které zaklddaji,
roz$ivuji nebo modifikuji fikcipedii. Tyto isudky jsou provddény jen v mire urcované
poZadavkem explanace v roviné porozuméni organizaci fikcniho svéta. Béhem usuzo-
vdni o stavech véci ve fikcnim svété cerpd divik z fikcizaci explicitné veceného a z kul-
turni encyklopedie, kterd mu a) inferencné pomdhd dopliiovat rovinu poduréenosti
fikéniho svéta, b) v podobé hypotéz v kooperaci s explicitné Fecenym napomdhd kon-
struovat predpoklady, jaké mohou byt nadchdzejici podoby usporddani fikcniho svéta.
Usudky implicitné objasiujici rovinu poduréeného vysvétluji jen to, co divik v danou
chvili potrebuje o fikcnim svété védét, aby jeho mentdlni predstava svéta byla lokdiné
a globdlné soudrind. Usudky zaloZené na implicitnim vyznamu mohou byt v pripadé
otdzek po globdlni soudrznosti konsekvencni (co se stalo, co néjak bylo) a antecedencni
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(co se stane, co néjak bude). Vsechny inference jsou vSak vdy jen pravdépodobné, nikdy
pravdivé, dokud nejsou ovéreny explicitné. Pokud absence informaci neodpovidd pod-
minkdm naznaceného — a tudiz md priznaky, u nichz nelze predpoklddat pozdéjsi roz-
hodnutelnost —, jde o fikcni mezeru. Libovolnd hypotéza pak v tomto pripadeé postridd
Jakoukoli relevanci pro fikcipedii i pro stav véci ve fikcnim svété.

Poradek zprostredkovani informaci
Lubomir Dolezel ve své koncepci fikéni sémantiky navrhuje dvé dalezité
procedury: ovéfeni a nasyceni. Ty jasné stanovuji, za jakych podminek ve fike-
nim svété néco existuje (ovéfeni) a jak husté je fikéni svét zabydlen (nasy-
ceni) (Dolezel 2003: 148). Zatimco procedura nasyceni je v teorii seridlové
fikce viceméné zahrnuta v divakové asudkové aktivité a v encyklopedickych
heslech fikcipedie, procedura ovéreni je komplikovanéjsi jev a je jesté tieba
procesy s ni spojené v audiovizualnim uméni podrobit dal$imu peclivému
zkouméni.™

Prozatim navrhuji alespon analyticky postup zachycujici, jak divak vza-
jemné srovnava fikéni informace v zavislosti na poradku, ve kterém mu je
fikcizace predkladi. RozliSuji pfitom tfi zplsoby, jak divak dostava infor-
mace ke zpracovani: kumulativni, komparativni, retrogradni. Kumulativni zpG-
sob vyjadfuje nartst informaci, které divak dostava a zpracovava v rad¢ za
sebou. Fikcizace mu zprostfedkovava vzajemné se kauzalné dopliujici pod-
néty, mezi nimiz neni Zadny rozporny vztah. V seridlu Columbo divak zkratka
s kazdou epizodou sleduje, jak padouch z né&jakych divodt vykona zlocin,
na ktery je nasazen zvidavy porudik, klade padouchovi otazky, mate ho ne-
ustalym rétorickym uhybanim a na konci zloéince néjakou kli¢kou prelsti.
Divak vybaveny znalosti konvenci nastavenych pfedchozimi epizodami
zkratka ocekava, ze fada informaci bude nardstat. Nesnazi se je konsek-
venéné zhodnocovat a jeho pozornost je zaméfena Cisté antecedenéné: na
to, jakym zptisobem Columbo zloéin odhali. Samoztejmé Ze nékteré z infor-
maci divak zpracovava také komparativné, jak si povime o nékolik fadkd niz,
ale jednoznacné zde dominuje modus kumulativni. Columbo je ptikladnym
predstavitelem druhého seridlového typu, a tak divak neni nucen premyslet

14 Napiiklad v textufe, stylu, oblastech fikénich svétd, a zejména pak v promluvach postav.
Céste¢né jsem se ovéfovani promluv postav v zavislosti na jejich statusu ve fikénim svété véno-
val ve studii z roku 2009.
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nad informacemi sdélenymi v pfedchozich epizodach a nad jejich vazbami
na epizody dalsi. I jednotlivé epizody tudiz organizuje kumulativné, tj. jed-
noduse je fadi za sebe a uklad si je do fikcipedie.

Komparativni zprosttedkovdni je zaloZeno na vzajemném srovnani infor-
maci, divak je nucen vyhodnocovat pravdépodobnostni/pravdivostni hod-
notu poskytnutych podnétd jejich vzajemnym testovanim. Ackoli serial
miiZe byt na vys§i urovni (mezi scénami, mezi epizodami) kumulativni, na
urovni scén se bézné nabizeji rizné verze problému: kdyz se postavy hadaji,
kdyZ jedna z postav objevi v zasuvce ¢i na poditali psany material, ktery od-
poruje jeji predstavé o stavajicich udalostech, kdyz postava na néco vzpo-
mini a divak nevi, nakolik je tato vzpominka ve fikénim svété pravdiva atp.
Porovnava tedy s tim, co uz vi. V kriminalnich serialech je standardni postup,
kdy je dynamika vypravéni na komparativnim principu vystavéna. Divak
je konfrontovan s fadou vzajemné nesouhlasnych verzi minulych udalosti
nebo jejich stop a je nucen je mezi sebou porovnavat. Fikcizace ma hned né-
kolik moznosti usporadani: dovoli divakovi sdilet s kriminalisty v pribéhu
vySetfovani veskeré védéni (Krimindlka Las Vegas, Za rozbresku, Whitechapel,
Prdvo a porddek), East védéni (Sherlock, Miij pritel Monk, To je vraZda, napsala),
nebo téméf Zadné védéni. Pak si divak musi pockat az na zavéreéné vysvet-
leni a do té doby komparovat informaéni shluky svépomoci (Hercule Poirot).

Komparativni zprostfedkovani informaci ale nemusi jit jen od textu k di-
vakovi. MiZe fungovat i na roviné o¢ekavani, kdy divak nevi, jaky status ma
informaci, zabéru nebo scéné prisoudit, a tak ¢eka, co mu fikcizace dale sdéli
(vypada to ptili§ nepravdépodobné, neni to jen sen?). Pokud je seril reali-
zaci typu tfetiho az patého, srovnava divak i jednotlivé epizody mezi sebou.
Redené/ukazané v epizodé Sesté totiz mize davat néjaky smysl tieba jen diky
srovnani s fe¢enym/ukazanym v epizodé druhé. Serialy nicméné v nékterych
ptipadech vychazeji divakiim vstfic a klicové informace rekapituluji v nara-
tivnich synopsich pfed epizodami: ,,V minulych epizodach jste vidéli.. .

Retrogrddné dostava divak informace ve chvili, kdy nové poskytnuté vé-
déni pfepiSe nebo zasadné upravi védéni dosavadni a on je ipso facto nu-
cen ménit svou dosavadni predstavu o stavu véci ve fikénim svété. Mize jit
o informaci v linearnim (kumulativnim) toku udalosti, kdy se napfiklad na
konci prvni fady serialu 24 hodin ukaze byt jedna z hlavnich kladnych po-
stav nejzlotfilej$im zradcem. V jiném ptipadé zase distribuce retrogradné
zprostifedkovanych informaci pfedstavuje o¢ekavanou estetickou konvenci,
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tfeba ve $pionaznim seridlu Alias, kde tajni agenti méni strany a identity bez-
mala ob epizodu. A podobné jako v pfipadé komparativni distribuce dat ani
tady nemusi jit jen o vétsi fikéni celky, ale i o informace, zabéry nebo scény,
kdy je n&jaky soubor poskytnutych dat nahle odhalen tfeba jako sen postavy.

Informaéni hratky: MacGyver, Dallas
Zbyva konkrétné ukazat, jak Ize tfi typy zprostiedkovani informaci v analy-

YrY 7

tické praxi vyuzit. Prvni pfiklad predstavi navraty postavy napfi¢ rozsahlym

vevs

makrosvétem (MacGyver), druhy popise jeden z nejslavnéjich retrogradnich
»podrazi* (Dallas). Serial MacGyver se pohybuje na pomezi druhého a tie-
tiho serialového typu. V sedmi epizodach béhem sedmi fad trvani serialu
fikcizace do makrosvéta vraci stejného padoucha — MacGyverova thlavniho
nepritele, najemného vraha Murdoca. A to nepocitam dvé epizody, kde se
tato postava ukaze ve formé flashbackd. Nejde vSak o navraty v nékolika epi-
zodach za sebou, protoze Murdoc do serialu vstupuje s notnymi odstupy

(vrameccich jsou ¢&isla epizod, Sedé rame&ky oznaluji epizody s Murdocem):

[2] MacGyver: Schéma opakovaného navraceni se padoucha jménem Murdock

2. RADA 3. RADA 4. RADA 5. RADA

7-11

b i |
4

13-21

~

|1—18 || 19 ” 20-21 || 1-2 |

6. RADA 7. RADA

Murdocovu specifickou narativni pozici v usporadani fikéniho svéta
ustavi uz prvni epizoda, ve které se objevi, a sice ,Partnefi“ (ko2E18)"".
Hlavni hrdina MacGyver a jeho kamarad/zaméstnavatel Peter se na zacatku
epizody setkaji na vrakovisti pfesné sedm let poté, co se poprvé seznamili, —
a to pfi pronasledovani najemného vraha, padoucha Murdoca. Ten tehdy -
jak divakovi postavy sdéluji a jak pozdé&ji sam vidi ve flashbacku — zemftel pfi
vybuchu. Jenze brzy oba aktéfi zjistuji, ze na parkovisté je po sedmi letech
svolal pravé on a chce je zabit. Fikcizace v epizod¢ ,,Partnefi“ soubézné vy-

15 Zkratka pro osmnactou epizodu druhé serialové rady.
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pravi udalosti pred sedmi lety a nyni. Vzajemnym srovnanim ,,tehdy“ a ,,ted
se mohou prostfednictvim komparativné poskytovanych informaci ustavit
konvence, kterych se ve vSech dalSich ,murdocovskych® epizodach bude fik-
cizace drzet, variovat je, a tak ovliviiovat divakovy antecedencni hypotézy
a oéekavani. Divak naptiklad uz na konci ,,Partnerd® tusi, zZe ackoli Murdoc
opét zemte, mlze byt ve skute¢nosti stale nazivu, protoze podobné prezil
uz pred sedmi lety.

KdyZ se Murdoc opét objevi v epizodé ,Zabijak“ (ko3E08), je defini-
tivné zaveden jako postava, ktera se vraci napti¢ makrosvétem a u niz jaka-
koli informace o umrti neni ovéfena. Komunikativni fikcizace vraci divaka
prostfednictvim vizualizovanych flashbackid do obou ¢asovych rovin ,Part-
ner(“, aby ozivila vzpominky na dfivéjsi stav véci a umoznila jeho srovnani
s tim stavajicim. Na konci epizody Murdoc zase umfe, ale divak uz vi, ze
nejenom nemusi byt mrtvy, ale dokonce se mize do fikéniho svéta jesté vra-
tit. Princip jeho navraceni je vidycky kombinaci kumulativné zprostfedko-
vanych informaci s informacemi zprostfedkovanymi komparativné. Prosta
skute¢nost, Ze se Murdoc i pfes zdanliva tmrti stale objevuje, paradoxné nic
retrogradné neprepisuje, naopak: je to predpoklad, ustaveny fikcizaci od sa-
mého zacéatku.

Zvlastni je epizoda ,Maskarada“ (k05E06), v niZ MacGyver s Murdocem
spoji své sily, aby zachranili Zivot Murdocové sestie, kterou unesli gangstefti.
Hned v nasledujici platné epizodé (ko6E19)'® je ale docasné pratelstvi zru-
$eno a stav véci navracen do konfliktni podoby. Fikcizace seridlu MacGyver
kazdopadné predstavuje specificky zptsob kumulativni a komparativni dis-
tribuce informaci shlukujicich se napfi¢ rozsahlym polem makrosvéta.

Dallas (serial ¢tvrtého typu) ndm zase demonstruje negativni potencial
retrogradni distribuce dat, ktera midZe usporadani makrosvéta nelitostné
destruovat. V epizodé ,Swan song“ (kR08E30), ktera byla premiérové vysilina
17. kvétna 1985, neCekané zemrela jedna z nejdilezitéjSich postav — Bobby
Ewing. Jeho partnerka Pamela zGstala sama, nasledovala dlouha fada dal-
Sich udalosti a makrosvét se v dasledku smrti tak dilezité fikéni entity za-
sadné proménoval. Informace o Bobbyho smrti byla zavedena jako pravdiva

a serial v této podobé pokracoval dalsi tfi desitky epizod az do 16. kvétna

16 Mezitim se Murdoc objeviv epizodé ,Serenity“ (Ro5E12), ale to je jen MacGyveriv sen z Di-
vokého zapadu.
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1986, kdy $la do vysilani epizoda ,Blast from the past® (Ro9E31). V samém
zavéru epizody se Pamela probudi v posteli a jde do koupelny, kde... je Zivy
Bobby, ktery ji laskyplné pozdravi. Divakova fikcipedie se otfese v zakla-
dech, protoze je najednou plna davno vyhodnocenych informaci, které je
nutno prehodnotit.

Antecedenéni Gsudky se mohou shlukovat v nadé&jnych hypotézach, ze se
Pamela v pristi epizodé probudi jesté jednou, ze Bobby je jeji vidina, Ze jde
o dosud skryvané dvojée, Ze jde o zombieho. To by sice nesedélo do dosud
uplatiiovanych zanrovych schémat, ale zapada do nich snad znovuobjeveni
rok mrtvé postavy? OvSem antecedenéni Gsudky nakonec ustoupi chmur-
néjSim konsekvenénim: co vechno je tfeba prepracovat z dosavadniho
uspofadani fikéniho svéta a informa¢né bohatého rozvrstveni fikcipedie.
Puristicky vzato by bylo tfeba vSechny informace uzavorkovat a zalozit jako
monumentalni Pamelin sen. Ale vzhledem k délce snu je pro divaka mnohem
dilezitéj$i uvazovat nad tim, kdy vlastné usnula, a tedy kam az je tfeba fikéni
informace uzavorkovat ¢éi ,mazat”.

[3] Dallas: Desitky epizod se zpétné ukaZou byt jen snem jedné z postav
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Dosud byl dominantni zptsob distribuce informaci v Dallasu kumulativni
(od epizody k epizodé se vrstvily), pfipadné v ramci epizod komparativni
(srovnavani promluv postav). Nyni bylo ale ostfe pfepnuto na retrogradni
modus (a na paty serialovy typ) a je nutné mnoha dosud kumulovana data
zasadné prepracovat — bez jasného klice k tomu, kde zadit. Divakovi se borti
jak lokalni (co pfesné se na konci epizody ,Blast from the past® stalo), tak
globalni koherence a je postaven pted kognitivni problém, v danou chvili
nefeditelny.
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Fikcipedie

Pokud je divak centralnim mechanismem generovani fikénich svéta a fikei-
zace regulativnim zprostfedkovatelem vSech podnétq, fikcipedie je vistrednim
Fidicim systémem, do néhoZ divdk uklddd vse, co se o fikcnim svété z toku podnétii do-
2zvi nebo co o ném usoudi na zdkladé prislusnych regulativnich principii pristupnosti
a tsudkil. Na zakladé své fikcipedie divak posléze zaklada fikéni svét a mozné
stavy véci. Fikcipedie je tedy ,vyznamové pojivo“ vSech serialovych epizod.
Informace se v ni shlukuji ve vzajemné komplexné propojenych trsech, které
zprehlednuji rozsahlou sémantickou makrostrukturu serialu.

V konceptu fikcipedie myslenkové navazuji na badani Umberta Eca (Eco
1984, 1997, 20044, 2010) a Lubomira DolezZela (DoleZel 2003). Jejich pojem
(fikéni) encyklopedie viak pro potfeby teorie seridlovych svétl zasadné pie-
pracovavam a pojimam ji jako specificky organizovany systém, jak nazna-
¢uje nasledujici schéma.

[4] Schéma divékovy fikcipedie

Textové
pravidelnosti

\ Relaéni hesla

Divakem zapracovana data ve fikcipedii cirkuluji a prelévaji se z jedné
strany na druhou. Béhem sledovani serialu navic neustdle pribyvaji. Divak
dostava nové informace cyklicky, a to prakticky okamzité, jakmile ptivodni
zpracuje (v idedlnim p¥ipad¢). Jak vyplyva ze schématu, fikcipedie je v mém
pojeti sloZzena z hesel a pravidelnosti.

Hesla zahrnuji vSechna vyvozend data v systemizovanych clusterech, zatimco pra-
videlnosti divakovi urcuji, jak presné a v jakych ustdlenych uspordddnich se vyjevuji
v audiovizudlnim textu: v jakém povadi a podobé je fikcizace zp¥istupnila, zpristupriuje
a pravdépodobné zpristupriovat ddle bude — alespoii do chvile, nez se od stanovenych
vnitinich pravidelnosti odchyli.

<4—» Singularni hesla

Singularni a relaéni hesla

Singularni hesla jsou shluky vlastnosti, které se tykaji jen a pouze konkrét-
nich fik¢nich entit. OvSem fikéni entity mohou zahrnovat $iroké pole fike-
nich skute¢nosti. Vybérové jde premyslet o fikénich entitach antropomorf-
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niho i neantropomorfniho charakteru, konkrétnich pfirodnich jevech,
institucich nebo spoledenstvich. Vzdy, kdyzZ Ize o né&jaké fikéni entité pfe-
mySlet jako o sumé vlastnosti, kterou je mozné odlidit od sumy vlastnosti
entit jinych, zaklad4 se pro ni ve fikcipedii singularni heslo. V konkrétni ana-
lyze je samoziejmé totalita encyklopedickych hesel nepostizitelna (stejné
jako je nepostizitelna totalita makrosvéta), ale je tieba alespori v teoretické
roviné zvazovat jeji potencialitu.

Y./

V této studii se zaméfim jen na singularni hesla entit antropomorfnich,
ke kterym se vazi problémy s jejich designaci a rozeznatelnosti. Neni zde bo-
huzel prostor pro dikladnou argumentaci, pro¢ neni pro audiovizualni fikci
vhodna teorie rigidni designace. Podle Kripkeho (2005) je rigidni desig-
nace (Kripke 2005) vyraz (obvykle se jedna o vlastni jméno), ktery v kazdém
mozZném svété oznaluje tyz objekt. Jenze postavy v audiovizualnich svétech
nemusi mit stala vlastni jména, hlas nebo tvar (srov. Kokes 2010). Napt. ve
filmu Zabij mé néZné hlavni hrdince nékdo telefonuje, ale z pfistroje se nikdy
neozve zadny hlas. Pfesto divak komparativné usuzuje, Ze jde o jednu a tu-
téZ postavu (fikéni entitu), ktera ma pro usporadani daného svéta nesporny
vyznam. Stojime tedy pfed problémem, Ze samotny soubor vlastnosti v sin-
gularnim hesle (jenz je v ptipadé neznamého telefonujiciho vlastné nulovy),
ktery neni nutné reprezentovan zadnym rigidnim designatorem, divakovi
nemuze stalit k tomu, aby identifikoval néjakou fikéni entitu jako néjakou,
a praveé takovou.

Jedinou vlastnosti zminéné postavy je, Ze pravidelné volad hlavni hr-
dince - stejné jako jedinou prokazatelnou (ovéfitelnou) vlastnost Colum-
bovy manzelky v serialu Columbo ptedstavuje skuteénost, Ze je manzelkou
vySetfovatele jménem Columbo. To, co urluje identitu fikénich entit, neni
tedy soubor fikénich vlastnosti v singularnim hesle, ale vztah tohoto singu-
larniho hesla k singularnim heslim entit jinych (srov. Eco 2010: 190). Tvr-
dim proto, Ze fikéni entity ve fikénim svété divak nerozeznava primarné na
zakladé hesel singularnich (atkoli se v nich soustfedi vSechny informace
o konkrétnich entitach), ale na zakladé¢ shlukovdni a interakce hesel singuldr-
nich do hesel relacnich.

Soubor vzajemné nutné sitové propojenych relaénich hesel pak repre-
zentuje makrostrukturu fikcipedie, komplexni divikovo povédomi o uspo-
radani ve fikénim svété: totalitu prvkil ve vztazich, které urcuji jejich pozici
v systému serialu. Pokud vSak nechci pod hypotetickym divakem rozumét
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Borgesova Funese se zzraénou paméti, nemohu predpokladat, ze vSechna
hesla zachova a s pokra¢ovanim serialu rozsituje ad finem, ale Ze hesla filtruje
ajejich pocet icelné redukuje.

Piedpokladejme tedy, ze pokud napftiklad fikéni postava jménem Alfons
z hypotetického serialu Bez Alfonse svét nent, co byval zmizi (zemfe, odejde, je
unesena mimozemstany atp.), mize divak Alfonsovo singularni heslo vyfa-
dit. OvSem relaéni hesla, v nichz Alfons figuruje ve vztahu k jinym entitam,
které se v seridlovém toku stle objevuji, si divak musi v paméti ponechat.
A to proto, aby je v ptipadé Alfonsova navratu (nebo kdyby o ném nékdo
mluvil) byl schopen aktualizovat a zafadit Alfonse do ptislusnych fikénich
souvislosti.

Jak jsem ukazal u postavy Murdoca v serialu MacGyver, tento padouch
pravidelné zdanlivé umiral, na delsi ¢asova obdobi mizel a zase se vracel. Di-
vak, ktery by jako prvni vidél az epizodu, v niZ nepratelé Murdoc s MacGy-
verem spoji své sily proti spole¢nému nepfiteli, by si bez vybaveni relaénim
heslem ,Murdoc—MacGyver“, budovanym piedchozimi tfemi ,,murdocov-
skymi“ epizodami, byl jen tézko schopen zasadit informace do spravnych
souvislosti.

Textové pravidelnosti

Pokud tvori encyklopedickd hesla nasycené soubory informaci (na jejichZ zdkladé je
fikcni svét divdkovou aktivitou utvdren/pretvdren), musi mit koreldt v roviné textury:
kaZdd informace inferovand na zdkladé explicitniho vyznamu, kterd byla uloZend do
fikcipedie, md svou textovou podobu v néjaké sloZce textury. Textovou pravidelnosti je
minén a) singuldrnivziah tematického a textového prvku, b) opakovdni & variace to-
hoto vztahu."” Toto rovnomérné rozloZeni pravidelnosti tematickych a textovych je
podminkou toho, aby divak mohl tematické prvky béhem jejich textového vyjevovdni
se znovu a znovu rozpozndvat jako informace vdzici se néjakym zpiisobem k informa-
cim distribuovanym drive. Informace divakem implicitné vyvozené z podurcené roviny
sviij textovy koreldt nemaji, a proto vidy mohou byt pouze pravdépodobné, pripravené
k neustdlému testovdni — a to aZ do chvile, nez jsou vyvrdceny, nebo explicitné ovéreny.

17 Soubory téchto pravidelnosti (¢i ustalené vzorce jejich zapojovani), které uZ nemusi mit
nutné oznalovaci charakter, pak nazyvam stylistickymi scéndri. Jak bylo feéeno vyse, styl uz je sys-
tematické a signifikantni pouziti néjakych prosttedki ¢i postupt k dosazeni néjakého uéinku.

Vzhledem k rozsahu studie jsem pojednani o stylistickych scénéfich (podobné jako v piipadé
narativnich scéndrii) nemohl zatadit, vice in Kokes 2010.
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Posledni podminka zni mozna ponékud rigidné, ale pfedstavme si situaci,
kdy se v aktualnim svété na zakladé uréitych nepfimych naznakd domni-
vame, ze Petr a Monika spolu maji pomér. Pfedpokladam ted, Ze nés tento
typ klept zajima, a tak budeme s touto implicitné ziskanou domnénkou
pracovat: kdykoli vS§ak Petra a Moniku potkame, pravdépodobné se neubra-
nime snaze svij predchozi zavér peélivym sledovanim podnétt bud potvr-
dit, nebo vyvratit. Definitivni vyrok ,ano, chodime spolu“ nebo explicitni
potvrzeni v podob¢ decentnich intimnosti by pivodni zavér potvrdily, a my
bychom si jej mohli ulozit do své kulturni encyklopedie. OvSem zatimco
Petra a Moniky se pfi trose drzosti prosté mizeme zeptat, ve fikénim svété
musime pockat, kdy fikcizace implicitné vytvorené usudky v roviné textury
explicitné potvrdi, nebo vyvrati. A pokud by $lo o milostny vztah dvou po-
stav, textovou pravidelnosti pro tuto informaci v jejich rela¢nim hesle by byl
pravé ten okamzik v toku audiovizualniho textu, kdy byla n&jakym zpiso-
bem explicitné ustavena jako pravdiva.

Komplexnéjsi ptiklad poskytne serial Doctor Who, jehoz hlavni hrdina ma
schopnost se vidy v blizkosti smrti proménit (regenerovat) do nové podoby
s novymi charakterovymi vlastnostmi, ackoli je jako hrdina stale tentyz,
s identickym védomim i paméti. Okolni postavy musi pfijmout, ze stejny Doc-
tor je trochu jina postava, a divak je nucen si uréitou ¢ast singularniho hesla
uzavorkovat. Naptiklad pro Doctorovu spole¢nici Rose v posledni epizodé
prvni fady Doctora Who byla Doctorova neéekana regenerace vyslovené So-
kujici. Trva pak celou dalsi epizodu ,, The Christmas Invasion® (k02£00), kdy
Rose uvazuje, zda je tento muz — ackoli se explicitné v roviné textury serialu
zménil z jednoho v druhého - tentyz Doctor jako pfedtim.

V epizod¢ ,The Christmas Invasion® je dalezity i DoctorGv monolog,
ktery mnohé otazky shrnuje: ,Jsem Doctor. Ale mimoto? Nemam zdani...
Doslova nevim, kdo jsem. Nevyzkouseno. Jsem legraéni? Sarkasticky? Sexy?
Utrapeny? Plny Zivota? Pravak, levak? Hrag, rvag, zbabélec, zradce, lhaf,
troska? Ztejmé mam dobfe profiznutou pusu.”

O chvili pozdéji pak prichazi klicovy moment pojmenovani, kdy Rose
z pozice své autority — protoze s Doctorem sdili jednoznacné nejrozsahle;jsi
relaéni heslo — definitivné ustavi ,nového“ Doctora jako identického se ,,sta-
rym“ Doctorem:
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Rose: Doctore!
Doctor: Takze jsem stale Doctor?
Rose: Bez debat!

Viechny zminéné informace jsou diky zakladu v ustavenych relaénich
heslech explicitné ovéfené a maji svou oporu v textovych pravidelnostech.
Divakova fikcipedie je i se stejnym Doctorem s novou tvafi, hlasem, vizazi,
povahou i kostymem pfipravena k dal§imu sledovani.

Narativni dynamika: mikrosvéty, subsvéty a narativni toky

Popsal jsem zpisob, jakym divak od fikcizace dostava data a zpracovava je ve
své fikcipedii, kterda mu umoznuje pfival informaci v toku televizniho serialu
zprehlediiovat v organizované siti vztahd. Tento proces je cyklicky a probiha
stale dokola — od (&asti) zabéri pies scény az po epizody a cely serial. Jak ale
divak na zdkladé téchto usporddanych trsii dat (re)konstruuje fikéni svéty a fa-
bule? Makrosvét je na analyzu pfili§ velka jednotka (jde vlastné o totalitu
dat ve fikcipedii). Epizodni svéty jsou zase jednotka nedostate¢na. Od tie-
tiho do patého serialového typu predstavuji syntaktické rozdéleni makro-
svéta, ale neumozni analyzovat sémantické vztahy v makrosvété nezavisle
na tom, zda jsou déjové fady omezeny na jednu epizodu, prostupuji vice
epizodami, nebo se po dlouhé dobé do makrosvéta navraceji. Redeni vidim
v nazirani serialovych svétl jako na konstelaci sémanticky zaloZenych entit
niz§ich Grovni svétl: mikrosvétii a subsvéti.

Myslenka pracovat s niz§imi Grovnémi svétd neni nijak nova.'® Ryanova
vidi sémantickou doménu textu jako soubor zfetézenych nebo zakotvenych
moznych (soukromych) svétd, vytvorenych dusevni aktivitou postav: svéty
viry, zavazkd, pfani, pfedstav atp. (viz Ryan 1991: 4). Zakladni Groveii kon-
fliktu je podle ni zaloZena mezi aktudlnim svétem textu a jednim z textovych
svét soukromych (ibid.: 120); jinak fedeno: kdykoli v textovém univerzu na-
stava konflikt, jde o tento pfipad. Jisté Ize souhlasit s tim, Ze soukromé svéty
postav, které budu oznacovat za mikrosvéty, jsou dilezitym katalyzatorem
konfliktl ve fikénim svété. Jako problém vSak vidim predevs$im to, Ze Rya-
nova pojima aktualni svét textu jako objektivni entitu, viiéi niz Ize vztahovat
soukromé svéty postav.

18 K tomu podrobnéji DolezZel 2003; Eco 2010; Pavel 1986; Ryan 1991; Vaina 1977.
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Fikéni svét podle mé nelze nahlizet jako jeden objektivni textovy aktualni
svét,"” ke kterému by se mohly vztahovat mikrosvéty postav. Tento svét je to-
tiz vzdy rozstépitelny na fadu dalsich oblasti, které samy o sobé netvofi cely
textovy aktualni svét, a zaroven jsou sdileny vét$im mnozstvim postav, jez se
s fadem pro danou oblast platicim identifikuji nebo mu podléhaji. Tyto ob-
lasti jsou sice postavami spolutvoreny, ale nejsou od nich nutné existenéné
odpvislé. Jinak feceno, zlstavaji ve fikénim svété pritomny i nadale, i kdyz do-
jde k pfesuntim postav, které je obyvaji. A pokud existovat pfestanou, potrad
zUstavaji pritomny ve fikcipedii jako soubor relaénich hesel, protoze v mi-
nulosti fikéniho svéta existovaly a nikdy to nelze zménit. At uz jde — Cisté
namatkou — o fikéni cirkve, tajné sluzby, policejni oddéleni, stfedni $koly,
studentské koleje ¢i nahorni plosiny v Jizni Americe, na nichz stale prezivaji
dinosaufi. Tyto oblasti pak nazyvam subsvéty.

Jak aste¢né vyplynulo z predeslého, rozumim jimi drovné seridlovych fikc-
nich svétii, které vSechny tvori aktualizovanou soucdst fikcniho univerza a jsou vzd-
Jemné pristupné.*®° NemUze proto jitjen o nééi sny nebo predstavy. Rozliduji dva
wstatické” typy subsvét:?" aletické a ideologické, kterych miiZe byt v jednom
fikénim svété aktualizovano blize neurcitelné mnozstvi. Aletické subsvéty
jsou tirovné fikénich svéti, jejichZ aktualizace je podminéna moZnosti pristupnosti, ko-
operace a stretdvdni se aleticky riiznorodych segmentii jednoho fikcniho usporaddni.
Ty se neodvozuji nutné od toho, co je ve fikénim svété (ne)mozné, ale spise co je v daném
segmentu svéta jeho obyvateli za (ne)mozné povazovdno (srov. DolezZel 2003: 122).
Ideologické subsvéty jsou pak drovné fikcnich svéti odlisitelné na zdkladé toho, Ze
se 1) urcity obyvatel fikcniho svéta vziahuje k néjakému obecnéjsimu systému hodnot
Ci pravidel, u néhoZ se predpoklddd, Ze je sdilen i jinymi obyvateli neZ jen pravé timto,
2) urcitd skupina obyvatel se hldsi k néjakému sdilenému souboru hodnot Ci pravidel,
ktery vyzndvd jako platny, byt miiZe byt rozumén jako platny pravé jen pro tuto skupinu
obyvatel. Dale a) tyto subsvéty mohou interagovat mezi sebou, b) mikrosvéty

19 Nehledé na to, ze tfeba Eco dokonce zpochybiiuje moznost, Ze by ¢lovék mohl v objektivité
nahlédnout i skuteény aktualni svét (Eco 2010: 160, srov. téZ Eco 2004b).

20 Nejvice se tomuto zplsobu uvazovani blizi Dolezeltv pojem oblasti, ktery ale rozsahleji au-
tor nerozpracovava (Dolezel 2003: 146).

21 Pfitom nejsem presvédéen, Ze veskerou narativni dynamiku Ize pokryt jen jejich prostted-
nictvim (nabizi se tfeba je$té moZnost subsvéta neintencionalné piisobici pfirodni sily — boufe,
vybuch sopky, povoder, neovladatelny dopravni prostfedek —, aniz by se tento vyznamové kryl
se subsvétem aletickym), a je proto tfeba v jejich vyzkumu dale pokraovat.
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postav mohou stat v opozici viéi subsvétu, s nimz jsou dani konatelé néjak
spojent, ¢) mikrosvéty postav mohou stat proti sobé& uvnitf jednotlivych sub-
svétd i napfic¢ vice subsvéty, d) konflikt se mtze odehrat uvnitf mikrosvéta
postavy.

Popsané konfliktni stietavani posléze produkuje jeden ¢i vice ,,dynamic-
kych® narativnich tokii. V narativnim toku jsou jednotlivé udalosti kauzalné
a chronologicky provazany do dé&jové linie, ptficemz v jednom narativnim
toku mize byt soubézné realizovano i vice déjovych fad, pokud jsou spolu
pri¢inné propojeny. Narativni toky pak tvori zaklad vypravéci dynamiky ve
fikénich svétech.

Aletické subsvéty se tvofi, kdyZ jsou navzijem pristupna rizna aleticka
uspoiadani.** V science fiction seridlech typu Star Trek nebo Doctor Who m-
Zeme mit fadu planet a vesmirnych ras i narodd, které existuji soubézné za
jinych aletickych podminek. Kazda z téchto planet mize predstavovat ale-
ticky subsvét a nékteré postavy v seridlu maji diky souboru fikéné stanove-
nych moznosti (vesmirna lod, stroj &asu, teleporta¢ni pfistroj) dispozice
mezi témito subsvéty cestovat. Ale zdaleka nemusi jit jen o meziplanetarni
vztahy. Napftiklad v seridlu Ztraceni tvoii Ostrov jeden aleticky subsvét a zby-
tek fikéniho svéta (pozemsky svét mimo Ostrov) aleticky subsvét druhy. Na
Ostrové je mozné, Ze jedna skupina postav se na néj dostane coby prezivsi
z cestujicich havarovaného letadla, pfi¢emz za uréitou dobu totéz letadlo
havaruje na Ostrové znovu — a prezije naopak druh ¢ast cestujicich. Speci-
ficky pripad stretavani aletickych subsvéta predstavuje kategorie paranor-
malni fikce (srov. Traill 1996), bohaté vyuzivany naptiklad v seridlech Akta X
nebo Hranice nemoZného.

Serialy stavéjici na permanentnim zmnozovani aletickych subsvéti si véak
obvykle zachovavaji jeden stabilni, ktery je konfrontovan s témi ostatnimi.
V ptivodnim Star Treku je takovym vesmirna lod Enterprise, v seridlu Doctor
Who zase vesmirna lod TARDIS. Hrdina Doctor je zastupce jedné z nejinteli-
gentn&jsich ras ve vesmiru — Pand &asu (Time Lords). Jeho vesmirna lod TAR-
DIS m4 podobu modré policejni budky, je uvniti mnohem vétsi nez zvenku
a dokaze cestovat ¢asoprostorem, coz dava serialu moznosti k prochazkam

22 Aleticka modalita ur¢uje podle DoleZela nastaveni moznosti, nemoznosti a nutnosti, tedy
»zdkladni podminky fikéniho svéta, zejména jeho kauzalitu, ¢asové a prostorové parametry, ja-
koz i akéni schopnosti osob* (Dolezel 2003: 122).
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do v8ech koutd i ¢asti vesmiru. Prvni fada (obnoveného) serialu si viak vysta-
¢ila pouze s planetou Zemi, byt v rliznych éasech.

[5] Doctor Who: Zemé. .. kdy? Aneb od 19. stoleti aZ do roku kolem 5 miliard, kdy Modré
planeta definitivné zanikne sezehnuta Sluncem

Doctor Who (1. Fada) 1
Zemé — minulost
Zemé — soucasnost
Zemé — budoucnost

U ideologickych subsvéti je asi vhodné poznamenat, Ze jde jen a pouze
o vztahovani se fikcnich postav ke svétu jejich fikcni existence. Nerad bych vy-
volaval dojem, Ze schvaluji svévolné prikladani ideologickych vzorcd naseho
aktualniho svéta na svét fikéni. Naptiklad fikéni svéty Dallasu zakladaji fadu
narativnich spord v otevieném stietu ideologickych subsvéti dvou rodin
Barnest a Ewingli. Bobby je navic cizincem ve svém ideologickém subsvété
rodiny Ewingl — jeho mikrosvét je v rozporu s ideologickym subsvétem, je-
hoz je soudasti.

Zatimco v pripadé¢ aletickych subsvétG byla fidici modalita aleticka,
u ideologickych subsvétti dominuji modality deontické, axiologické a epis-
temické (srov. Dolezel 2003: 121-137). BéZna byva i kombinace aletickych
a ideologickych subsvétd, kdyz hrdinové Star Treku nebo Doctora Who na
svych cestach po vesmiru poznavaji rizné rasy a narody. Podobna setkani
posléze Casto Usti ve stiet riznych deontickych, axiologickych nebo epis-
temickych systémd. JistéZe ne kazdy aleticky nebo ideologicky subsvét sou-
Casné zaklada narativni tok, spi$ naopak. VétSinou lze o narativnim toku
mluvit az v pfipadé vzijemné se ovliviiujici sestavy vice subsvétd, stfetu
fadu subsvéta s mikrosvétem néjakého jeho obyvatele ¢i konfliktd nékolika
mikrosvétl mezi sebou. Jinak feéeno, zatimco samotné aletické nebo ideo-
logické subsvéty jsou ,,opakované navstévovatelné®, v pfipadé narativnich
tokd se nutné navazuje na néjaky stav véci. Nestali, Ze pouze jsou, musi byt
také kauzalné provazané — jinak uz nejde o tentyz narativni tok. U planety
Zemé jde v jednom serialu aleticky potad o tutéz planetu Zemi, i kdyZ se na
ni mohlo leccos zménit, ale narativni tok je jako feka: proud udalosti. Nelze
vstoupit dvakrat do téhoz toku ve stejné podobé, jen do né€jakého jeho poz-
dgjsiho (i divejsiho) stavu véci, ktery musi byt pfi¢inné svazany se stavem
véci pfedtim (nebo potom).
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Napriklad v serialech tfetiho typu kazdy epizodni svét konstruuje nejen
uzavieny vypravéci systém bez narativnich presaht do systémd jinych, ale
fikcizace mize pracovat pravé s dal$imi moznostmi narativnich tokd a né-
které kauzalni fady vést z jedné epizody do dalsi. V kriminalnim serialu Kri-
mindlka Las Vegas se sice na prostoru jedné epizody Uspésné vySetii jeden
nebo vice ptipadl, nicméné sféra soukromého Zivota postav nemusi byt na
tento pracovni narativni éasoprostor vazana — nebo k nému dokonce miize
stat v opozici. V prvni fadé Krimindlky Las Vegas sledujeme soubézné s vyset-
fovanymi pripady tfeba i udalosti popisujici, jak vySetfovatelka Catherine
obtizné hleda rovnovahu mezi ¢asem vénovanym praci a ¢asem vyZadova-
nym milovanou dcerou. Jde o konflikt mikrosvéta postavy a ideologického
subsvéta kriminalistické prace — nikoli vSak celého aktualniho svéta textu.
A zatimco pfipady se Uspé$né uzaviraji jeden za druhym a epizodu za epi-
zodou, tak narativni tok ,,Catherine, jeji dcera, byvaly manzel, Gfad pro so-
cialni pé&i atd.“ pokraduje, komplikuje se a prochazi makrosvétem napfi¢
(viz Kokes 2009; srov. téZ Ryan 1991). V prvni fadé¢ serialu Lovci duchii (tieti
typ, v pozdéjsich fadach Etvrty typ), ve kterém dva bratfi bojuji s monstry
a hledaji svého otce, se zase od prvniho dilu pfipomina narativni tok tykajici
se zahadné smrti jejich matky a otcova zmizeni. Tento tok se vSak vraci do
aktualizace vZdy jen na chvili &i az po nékolika epizodach, zatimco mezitim
je oteviena a uzaviena fada narativnich tokd jinych.

U viech piedstavenych subsvétt plati tfi véci: 1) jsou vzdy aktualizova-
nou souéasti fikéniho univerza a vzajemné pfistupné, 2) jejich zakladani je
umoznéno jen diky usporadani informaci o vSech fikénich entitach v ramci
singularnich a rela¢nich hesel (viz navraceni se padou$ského Murdoca v se-
rialu MacGyver), 3) badatelsky uZite¢né je zavadét je jen ve chvili, kdy maji
konkrétni vysvétlovaci potencial pro analyzu, coZ nastava zejména v pfipa-
dech, kdy subsvéty zptehledniuji provazanost makrosvéta nebo se dokonce
do aktualniho zptitomnéni navraceji po vétsim poctu epizod.

Zavér

Serialova fikce tvofisystém, ve kterém jeden kazdy prvek plnifunkcive vztahu
k prvkim ostatnim. Vzijemné ptisobeni audiovizualniho textu, stylistického
subsystému a usporadani svéta zaklada proces fikcizace coby organizovany
aregulativni proud neustale poskytovanych podnétd, ktery umoznuje diva-
kovi, aby jednotlivé prvky zpracoval a zanesl do své fikcipedie. Fikcipedie
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potom predstavuje Gstfedni fidici systém, do néhoz divak uklada vse, co se
o fikénim svété dozvi nebo co o ném usoudi na zakladé pfislusnych regula-
tivnich principt. Je tvofena hesly singularnimi a relaénimi, pfi¢emz kazda
informace v encyklopedickych heslech, ktera je zanesena jako pravdiva, ma
sviij korelat v podobé textovych pravidelnosti, diky nimz je (opakované¢)
rozeznavana coby pravé jedna specificka informace ¢i prvek fikéniho svéta.
Pravé skuteénost, ze jsou data ve fikcipedii peélivé uspofadana, divakovi
umoznuje konstruovat a soubézné se zpracovavanim toku dal$ich informaci
neustale obnovovat svou mentalni predstavu fikéniho svéta. Divak si na za-
kladé vyse fe¢eného miiZe uspotradavat a) soubor aletickych nebo ideologic-
kych subsvétd, b) mikrosvéty postav. Tyto se pak pfi vzajemné konfrontaci
shlukuji do jednotlivych narativnich tokd, které mohou zakladat i vice nez
jednu déjovou fadu — a predstavuji veskerou narativni dynamiku v makro-
svété. Vechny tyto ,,nizsi Grovné svett“ si pak diky permanentnimu cyklic-
kému ukladani veskerych zmén do dynamicky utvarené a pretvarené fikcipe-
die divak potencialné propojuje do globalni reprezentace makrosvéta, a to
i nezavisle na strukturni organizaci serialu do epizod, pokud dany seridlovy
typ (1-5) tento zpisob pfenaseni dat podporuje.

U kazdého serialu pak lze v pfislusné analyze po téchto drovnich po-
stupovat a rozebirat jednotlivé strategie. VSechny nastroje byly pfitom
konstruovany takovym zptisobem, aby zlstavaly otevieny specifikim da-
ného serialového dila. Nicméné kazdy kriticky pfistup je nakonec tak dobry,
jak dobré jsou analyzy, které je schopny vyprodukovat (Thompsonova 1998:
35). A tak teprve ve chvili, kdy bude zde naértnuta teorie serialové fikce tes-
tovana na konkrétnich seridlech, ukdzou se véechny jeji moznosti, omezeni
anedostatky. Jisté bude nezbytné ji dale opravovat a prepracovavat, aby do-
kazala co nejlépe plnit svij Glel: analyzovat serialovou fikci v jeji estetické
bohatosti a pfizplisobovat se jejim moznostem — nikoli naopak. Jak by ekl
Doctor: ,,Allons-y!“

CITOVANE SERIALY A FILMY

24 hodin (24, TV serial; creators Robert Cochran, Joel Surnow, 2001-2010)
Akta X (The X Files, TV serial; creator Chris Carter, 1993—2002)

Alias (TV serial; creator J. |. Abrams, 2001-2006)

Anatomie IZi (Lie to Me, TV serial; creator Samuel Baum, 2009—2011)
Battlestar Galactica (TV serial; creator Glen A. Larson, 2004-2009)
Columbo (TV serial; creators Richard Levinson, William Link, 1971-2003)
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Dallas (TV serial; creator David Jacobs, 1978-1991)

Divoky andél (Mufieca brava, TV serial; 1998-1999)

Doctor Who (TV serial; creators Sydney Newman, C. E. Weber, Donald Wilson, 1963-1989)

Doctor Who (TV serial; showrunner od 2005 Russel T. Davies, od 2010 Steve Moffat,
2005-dosud)

Dr. House (House M. D., TV serial; creator David Shore, 2004—dosud)

Dynastie (Dynasty, TV serial; crators Richard Shapiro, Esther Shapiro, 1981-1989)

Esmeralda (TV seriél, creator Delia Fiallo, 1997)

Hercule Poirot (Agatha Christie’s Poirot, TV serial; creators Clive Exton, Brian Eastman,
1989-dosud)

Hranice nemozného (Fringe, TV serial; creators J. J. Abrams, Alex Kurtzman, Roberto Orci,
2008-dosud)

Krimindlka Las Vegas (CSI: Crime Scene Investigation, TV serial; creator Anthony E. Zuiker,
2000—dosud)

Lovei duchii (Supernatural, TV serial; creator Eric Kripke, 2005-dosud)

MacGyver (TV seriél; creator Lee David Zlotoff, 1985-1992)

Muij pritel Monk (Monk, TV seriél; creator Andy Breckman, 2002-2009)

Prdvo a porddek (Law € Order, TV serial; creator Dick Wolf, 1990—2010)

PFibéhy Alfreda Hitchcocka (Alfred Hitchcock Presents, TV serial; creator Alfred Hitchcock,
1955-1962)

Sherlock (TV serial; creators Mark Gatiss, Steven Moffat, 2010-dosud)

Star Trek (TV serial; creator Gene Roddenberry, 1966-1969)

Tak jde éas (Days of Our Lives, TV seriél; creators Ted Corday, Betty Corday, 1965-dosud)

The Outer Limits (TV seriél; creator Leslie Stevens, 1963-1965)

The Twilight Zone (TV serial; creator Rod Serling, 1959-1964)

To je vrazda, napsala (Murder, She Wrote, TV serial; creators Peter S. Fischer, Richard Levinson,
William Link, 1984-1996)

Whitechapel (TV serial; scénaf Ben Court, Caroline Ip, 2009-2010)

Za rozbresku (Day Break, TV serial; creator Paul Zbyszewski, 2006)

Zabij mé nézné (Killing Me Softly; rezie Chen Kaige, 2002)

Ztraceni (Lost, TV seriél; creator . J. Abrams, 2004-2010)
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