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FIKCNI SVETY (KRIMINALNIHO)
TELEVIZNIHO SERIALU

Radomir D. Kokes

Uvod

Teorie vypravéni m4 pocdtky uZ v Aristotelové Poetice, ale jako samostatné védni disci-
plina byla zavedena az béhem druhé poloviny 20. stoleti. Za tu dobu se ji podafilo mno-
hé problémy fikce a vypravéni popsat a kategorizovat, pfipadné analyzovat procesy, jak
s nimi nakl4dd hypoteticky nebo empiricky recipient. Dosud navrzené naratologické
modely jsou schopné celistvé a riznymi zptisoby uchopovat mnoh4 literdrni i filmova vy-
pravéni. Vznikaji dokonce i ambiciézni projekty transmedidlni naratologie. Jak je to ale
v ptipadé televizntho seridlu??

V tzv. television studies se objevila fada pokust nabidnout dil¢i koncepce teorie vypra-
véni. Nezdvisle na nich zde navrhnu ptivodni model, ktery mize vést k vytvoreni kom-
plexnf naratologické teorie televizni seridlové fikce.?’ Nezbytnym vychodiskem takového
piistupu je sit vztahi mezi divdkem, &stmi a celkem. Pravé slozita interakce prvkd této
triddy totiz &ini z televizniho seridlu fikéni uspoiddani, které je radikdlné odligné od
filmu.

Seridlem rozumim televizni dilo sloZené z vétsiho poétu fikénich epizod (tedy vice nez
jedné), které maji spolecné znaky (nezévisle na tom, jestli na sebe navazuji, nebo se va-
riuji) a jejich soucet tvoii celek seridlu. P¥itom kazdé z nich zase piedstavuje celek slo-
Zeny z &4sti. A tyto ¢ésti na sebe mohou, ale nemusi navazovat v jinych epizoddch. Z ana-
Iyzy jednotlivé epizody neziskdm predstavu o seridlovém celku. Analyza celku ale zase
vypovi jen mélo o organizaci jednotlivych epizod. Zaroven cely proces aktualizuje kogni-
tivni aktivita divdka, ktery vyuzivd jak znalosti epizod, tak jejich vzdjemnych vztaht
a vztahu k celku. A to do uréité miry nezdvisle na tom, zda si fikéni konatelé nebo jejich

svét ,,pamatuji*, co se v seridlu stalo d¥ive.?

1) Rozdily mezi anglickymi pojmy show, serie a serial preklenuji v ¢eském prostiedi zavedenym pojmem se-
ridl, ktery v sobé zahrnuje vyznamy vSech ti slov. Episode nepiekladam jako dil, ale rozhodl jsem se pro
pojem epizoda, nezaneseny tolika nadbyteénymi vyznamy. Déle slovo season ve viznamu potadi v serid-
lové produkei prekladdm jako rada.

2)  Fikci ve shodé s Dorrit Cohnovou rozumim jakykoli nereferenéni narativ, ackoli ona jej posléze pro po-
tieby své monografie zuZuje jen na literdrni nereferenéni narativ. Dorrit C o h n o v 4, Co déla fikci fikci.
Praha: Academia 2009, s. 26—29.

3) K riznym chépdnim a historickému kontextu seriality srov. napiiklad Denis M ¢ Qu ail, Uvod do
teorie masové komunikace. Praha: Portdl 2002, s. 346; Angela Ndalianis, Television and the
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Navrhuji proto presun hlediska analyzy z roviny narativnich zpiisobii a technik na troveri
sémantické makrostruktury seridlové fikce, tedy zaméfit se predevsim na analyzu fikéniho
svéta televizniho seridlu. Fikéni svét televizniho seridlu (tj. makrostruktura seridlu) je
epizodické struktufe nadfazeny a stanovuje ¢i modifikuje systém regulativnich principt,
v rdmei néhoz se v epizodéch i nap¥i¢ jimi vypravéni a pifbéhy realizuji. Pomoci séman-
tické (respektive sémanticko-pragmatické) analyzy fikce lze sledovat a popisovat gene-
rovani vyznami na vSech trovnich interakce mezi ¢dstmi, celky/celkem a divdkem. Pro-
stfednictvim konceptu (estetickych) norem, navrzeného prazskymi strukturalisty a ve
filmové teorii rozvinutého tzv. wisconsinskou $kolou, je pak mozné ddle zminéné vztahy
pozorovat i v diachronni perspektivé a popisovat promény strategii fikce v del§im éaso-
vém obdobi.

Usttednim cilem tohoto textu je nabidnout funkéni analytickou koncepei navazujici na
teorii fikénich svéth a filmovy neoformalismus. Mus{ byt dostate¢né oteviend, aby neu-
zavirala dilo do klesti apriornich z4vérd, ale naopak poskytla soubor néstroji, pomoci
nichZ miiZe teoretik fikce analyzovat seridly v jejich nejvy$si mozné Gplnosti. Méla by
umoznit zachyceni konvenénich i specifickych prvki a také efektivni sledovéani historic-
kych promén.

Abych potencidl navrhovaného teoretického modelu piedstavil co nejnédzornéji, zvolil
jsem zpusob vykladu ,,zdola nahoru®, tedy postupnou vystavbu systému na pifkladu jed-
noho specifického fikéniho uspotadani: krimindlniho seridlu. Jeho specifika v prvni ka-
pitole vymezim pomoci pojmu modu a podminek vzniku. Nédstroje teorie fikénich svétl
(popsané ve druhé kapitole) a neoformalismu® rozsiifm pro potfeby televizni seriality
nebo doplnim o néstroje nové, piicemz v centru zdjmu bude stat:

vztah mezi makrostrukturou fikce a divdkem

koncept fikéni encyklopedie a jeho uZivani divikem pii sledovéni seridlu

vztahy mezi fikénimi svéty epizod

vztah mezi fikénimi svéty epizod a makrosvétem seridlu

SA- R

sémanticka strukturace fikénich svét epizod do ti vzdjemné komunikujicich rovin

s vlastnim ¥ddem, které pozdé&ji nazvu subsvéty

6. analyza vypravéni, dynamizovaného jak vztahy mezi témito tfemi rovinami, tak po-
moci narativnich shifterti v podobé stop a kriminalistickych verzi

7. névrh koncepth medidtora a modulatorii, p¥i¢emz druhy jmenovany zdroven ukdze,

jak se normy (kriminélnich) seridld mohou v ¢ase proméniovat a jak se mohou ménit

jejich strategie oslovovani divaka

Neo-Baroque. In: Michael Hammond —Lucy Mazdon (eds.), The Contemporary Television Se-
ries. Edinburgh: Edinburgh University Press, s. 83—-101; Omar C a l a b r e s e, Neo-Baroque. A Sign of
the Times. New Jersey: Princeton University Press 1992; Roger H a g e r d o n, Doubtless to be conti-
nued: A Brief History of Serial Narrative. In: Robert C. A1l e n (ed.), To Be Continued... Soap Operas
Around the World. London — New York: Routledge 1995, s. 27-48; Umberto E ¢ o, Inovace a opakova-
ni: mezi modernistickou a postmodernistickou estetikou. Film a doba 36, 1990, ¢. 1-3, s. 38-39,
93-96, 162-163; Umberto E ¢ o, Jak interpretovat seridly. In: T § z, Meze interpretace. Praha: Karoli-
num 2004, s. 93—-111.

4) Provéazanost teorie fikénich svétd a formalismu postuluje napiiklad Ruth R o n e n o v 4, MoZné svéty
v teorii literatury. Brno: Host 2006, s. 16.
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Navrhovany model se sice primdrné vénuje krimindlnimu seridlu, aby ukézal svou apli-
kovatelnost na konkrétni typ fikce, ale soudasné je jeho zdmérem poskytovat fadu n4-
stroji vyuZitelnych pro televizni seridly obecné. Tomuto poZadavku je pod¥izena i struk-
tura vykladu, kdy jsou jednotlivé roviny krimindlniho seridlu piedstavovény tak, aby
nejdiive poskytly ty nejuniverzalnégji aplikovatelné néstroje (fikéni encyklopedie, piesun
fikénich faktd nap¥i¢ epizodami, vztahy mezi ¢dstmi seridlu a jeho celkem, ovérovani
fikénich faktl v audiovizudlnim médiu). Pozdé&ji se vyklad vénuje analyze aspektt typic-
kych pro modus krimindlniho seridlu, z nichZ ale nékteré postupy mohou ziroveti pomo-
ci analyzovat 1 jiné typy seridld, napiiklad z profesniho prostredi. Stejné tak model ne-
piimo poskytuje Ffadu moznosti nového uchopeni krimindlniho modu nezavisle na médiu,
ve kterém je realizovén. Piedevsim se ale nésledujici studif snazim dokdzat zdsadni uZi-
te¢nost teorie fikénich svétd pro dalsi naratologickd badéni (nejen) v oblasti televizni se-
ridlové fikce.”

1. Modus kriminélniho seridlu a jeho normy

Cést serialové fikénf produkce vyélenénd na zdkladé nize zavedeného souboru podminek
v Z4dném pifpadé neaspiruje na n&jakou novou Zdnrovou definici. Zénr totiz podléha
v historii v§raznym sémanticko-syntakticko-pragmatickym proméndm, absorbuje kon-
vence jinych Zzanrt a produkuje fadu podZanrt, jeZ se postupné osamostattiuji jako zan-
ry nové.” Zde se naopak snaZ{m uéinit krimindlnf seridl na zanrovych proménach neza-
vislym, tedy modem s vlastnim souborem vné&jsich a vnitinich norem. Navazuji na
koncepci Davida Bordwella, ktery uziva pojmu modus s odkazem na Aristotela ve v§zna-
mu zpiisobu usporadani pribéhu a je podle néj méné historicky ¢i mistné determinovéan
neZ zanr.”

Modus krimindlniho seridlu (obecné&ji pak krimindlni fikce) je vymezen skupinou norem,
jeZ Bordwell ddle déli na vné&jgi a vnitini.? Vné&jsi normy uspotddani svéta fikce jsou pa-
radigmatickou Skdlou moZnosti (stylistickych, narativnich...), které maji tviirci p¥i tvor-
bé seridlu k dispozici. Jednotlivé seridly se od sebe ligi, protoze ze souboru vné&jsich no-
rem vybiraji jen nékteré, které fadi do specifického uspoiddani, a zdroven Cerpaji ze

5) Model jsem zacal konstruovat az po dlouhodobém sledovéani ndhodné vybraného vzorku nékolika desitek
kriminélnich seridlt (z kazdého p¥inejmensim pét epizod v Fadé za sebou) uvedenych v letech 1970 az
2009. Na fadu z nich v pribéhu vykladu pribézné odkazuji, ale podrobnéji (pravideln& nebo v kratsich
uzavienych analyzdch) se vénuji jen uzsi skupiné: KRIMINALCE Las VEGAS, To JE VRAZDA, NAPSALA, HERCU-
LU PoiroTovi, Za ROZBRESKU a COLUMBOVL. Prvni dva piedstavuji dlouhodobé divacky tspésné seridly, figu-
rujici vice nez pétkrat v Zeb¥icku nejsledovan&jich potadi vysilaci sezény (v USA), piicemZ kazdy
z nich soudasné vyuZzivd moznosti vnéj$ich norem tplné jinym zptisobem. To plati i pro dal$i dva, které
za prvé zapojuji divakovu aktivitu radikdlné odlinymi postupy, ale pfesto oba spadaji pod kriminélni se-
ridly, a za druhé byly nato¢eny v riznych zemich (Velkd Britdnie a USA). CoLumBo naopak predstavuje
seridl, ktery oslovuje divdka natolik uvédoméle, ze uz pod kriminalni seridl spadat nemize.

6) Srov. Rick A1t m a n, Film/Genre. London: BFI 1999.

7) David B o rd w e 1L, Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985,
s. 149-155.

8) Tamtéz.
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souborti norem jingch (napitiklad technickych). Jednotlivé seridly tak zavadéji normy
vnitini, které ,,idedlnimu stavu“ uplatnéni v8ech vnéjsich norem vzdoruji a ustavuji spe-
cifika organizace dané fikce.

1.1. Podminky vzniku modu kriminélniho seriidlu

Pokud m4 krimindln{ seril fungovat pro poteby této koncepce jako modus, ktery lze po-
zorovat nezdvisle na vyvoji Zanru, je potieba formulovat neporusitelné normy suz generis,
jakési podminky vzniku modu krimindlniho seridglu. Jejich zdmérem pak neni plné po-
jmout, co ve krimindlni seridl je, ale spiSe co u neni:”

1) Uddlosti souvisejici s pripadem museji mit pred zapoletim vySetfovdani uzavieny cha-
rakter. To znamend, Ze se odehraji pfed zapocetim vypravéni (syZetu)'® nebo na jeho za-
catku. Do ,zacdatku vyprdvéni (syZetu)® spadd i stav, kdy vySetfovatel nékam prijede
a je tam spdchdn zloc¢in, pfipadné je nékde spachdan zlocin a vySetiovatel je povoldn.
V pribéhu vySetfovani se uddlosti pripadu mohou rozsirovat o dalsi (zlociny aip.),
a pokud vySetfovatel neni jejich pfimym ticastnikem, jsou pro néj minulosti. Fikéni pfi-
tomnost je shodnd s dasem vySetfovdni, pokud neni oteviené feceno jinak."

Prvni bod je dfilezity pro to, aby se nékteré seridly o policistech, $piondZzni seridly nebo

thrillery a priori nezafazovaly mezi krimindlni.

2) VySetfovatel je oficidIné nebo na zdkladé obecnéjsi dohody povéfeny pdirat po pFici-
ndch, které vedly ke stavu, jenZ toto pdtrani inicioval. Pojem vySetfovatel miiZe zahrno-
vat i kolektiv vySetfovateli.

Pod oficidlnim povéfenim rozumim tii typy narativnich figur. V prvni kategorii je fikéni
konatel povéfen vySetfovanim na zdkladé stavajicich okolnosti a/nebo néjakych svych
dispozic, které ho &ini pro jiné obyvatele daného &asoprostorového uspoiddani kompe-
tentnim vySetiovani vykondvat. V seridlu To JE VRAZDA, NAPSALA je takovym vySetiovate-
lem Jessica Fletcherova, respektovand autorka detektivnich romdni, které jeji profese
ve svété fikce zaruduje opravnénost vySetfovatelské pozice. Nazvu tuto kategorii dohod-
nutym povéfenim (jakkoli se s kaZzdou epizodou dohoda aktualizuje pro dalsi p¥ipad).

9) Tyto podminky vzniku jsou &dsteéné zalozeny na formulaci zplsobt vypravéni v krimindlni fikei in
D. B ord well, Narration in the Fiction Film; Tzvetan T o d o r o v, Typologie detektivniho romanu
In: T § %, Poetika prézy. Praha: Tridda 2000, s. 99—111. Déle srov. téZ John S ¢ a g g s, Crime Fiction.
New Critical Idiom. London — New York, Routledge 2005.

10) Tomasevskij pise, ze ,,fabule [je] souhrnem motivii v jejich logickych, pfi¢inngch a ¢asovych souvislos-
tech, syZetem je souhrn t&chz motivi v té néslednosti a v t&ch souvislostech, v jakych jsou piedvedeny
vdile.“ Boris V.T o m a § e v s k 1 j, Teorte literatury. Praha: Lidové nakladatelstvi 1970, s. 128. Srov.
téz Wolf S ¢ h m i d, Narativni transformace. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR 2004.

11) Naptiklad v seridlu OpLOZENE PRiPADY probihd vySetfovédni ve dvou Easovych rovindch, kdy se kdysi ne-
vyfeSeny piipad po letech znovu otevird a prosetiuje. K problematice uréovani fikéniho ¢asu viz napii-

klad R.Ronenov4,c.d.,s. 228-265.
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Ve druhé kategorii je fikéni konatel vybaven instituciondlnim povérenim, tedy ma tred-
ni povoleni vykondvat vySetiovatelskou praxi, coZ se nejcastéji déje u soukromého de-
tektiva nebo u povéieni soukromé organizace (napiiklad seridly HERCULE PorroT nebo
Lie To ME).

Treti kategorii je pak instituctonalizovany vySetfovatel, tedy p¥imy predstavitel zdkona,
zaméstnanec statni instituce: policie, vlada, soud atp. Podminka povéreni vydéluje z ob-
lasti kriminélniho seridlu samozvané vySetfovatele typické pro fikce, aktualizujici vy-
pravéei schéma nespravedlivé obvinéného na ttéku, kter§ musi pred svim dopadenim
najit skuteéného pachatele.

3) Proces vySetfovani a snaha rekonstruovat uddlosti definujict pfipad tvoii jadro vyprd-
véni, které ale miiZe byt rozvijeno prostiednictvim soudniho preliceni.

Treti podminka p¥ipousti kriminalni seridly, kde je vySetiovani soudnim pieli¢enim ra-
movéano nebo ho predchdzi (napiiklad ZAKoN A PORADEK). Vy¢letiuje v8ak z modu seriély
zaméfené na samotnou soudni praxi nebo na otdzky spojené s vedenim soudni pie, aniz
by proces vySetfovéni v organizaci jejich syZzetu dominoval (napiiklad ALy McBEALOVA).
V tak rozsdhlém souboru fikénich entit, jako je plocha seriélu, lze o¢ekdvat, Ze se nékte-
ré epizody mohou od podminek vzniku odchylovat. Ty sice nebudou metodicky vzato pa-
tiit do kategorie kriminélniho seridlu, ale pfesto na né lze rdmcové uplatiiovat néstroje
poskytované ddle nabizenou sémantikou fikénich svétfi. Bylo by totiz absurdni tvrdit, ze
by cely seridl nemohl byt povazovan za krimin4ln{.'?

0 specifickém piikladu radikéalniho porugeni vnéjsich norem je mozné mluvit u seridlu
CoLumBo, ktery uz se posunul za hranice podminek vzniku (porusuje prvni podminku).
V CorumBovt se divdk nestdva pouhym svédkem vySetfovani piipadu, ktery stejné jako
vySetfovatel nezn, ale je piftomen samotnému planovani a realizaci zlo¢inu. AZ posléze
do syZetu vstupuje vySetfovatel (ke kterému se vdze fada vnitinich norem — poruéik Co-
lumbo m4 typické chovéni, opakované uplatiuje stejnd komunikaéni schémata). Divak
se uZz nepotiebuje dozvédét, jak vypadala uddlost v minulosti, ale jeho aktivita je zamé-
Fena na zptsob, jakym vySetfovatel komunikuje s podezielymi, v§im4 si stop a konstru-
uje hypotézy. Tyto vySetfovatelovy hypotézy vSak divdk neni nucen sdilet, naopak je po-
rovnéva s vlastni znalosti ,,pravdy. Atraktivita CoLuMBA plyne z p¥edpokladu, ze divdk
znd vnéj$i normy krimindlntho seriélu, které CoLuMBO narusuje. Paradoxné sdm sviij sys-
tém vnitinich norem napii¢ seridlem disledné dodrZuje, a divdkovi tak umoZziuje
a usnadiiuje (zddnlivou) spolutdéast na Columbové vySetfovani.

Ne vSechna naruseni vnéjsich norem a zapojovani inovativnich vnitfnich norem musi
vést k tak radikalnimu rozchodu s podminkami vzniku. Zapojeni Bordwellovy aplikace
konceptu (estetickych) norem, vytvofenych predstaviteli prazského strukturalismu (kon-
kréin& Janem Mukaiovskym a Felixem Vodi¢kou)," umoZituje cely model dynamizovat.

12) Bordwell tento jev nazjvd ,,problém s neposlusnymi daty* (recalcitrant-data problem). David Bor d -
w e | I, Making Meaning. Cambridge — London: Harvard University Press 1996, s. 31.

13) Srov. napiiklad Jan M u k a ¥ o v s k §, Cestami poetiky a estetiky. Praha: Ceskoslovensk}'f spisovatel
1971, s. 11-48; Jan M u k a¥ o v s k ¥, Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty. In:
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Muizeme sledovat, jak se béhem historie méni vnéjsi a vnitini normy modu krimindlniho
seridlu. Vnimdn{ krimindlniho seridlu jako modu nds pak nenuti sledovat rozvétvujici se
tendence Zdnru, ale prosté jen promény seridll, které do tohoto modu spadaji a sdileji
stejné normativni podminky vzniku fikce.

Dynamicky proces zavddéni a rozSifovdni norem si ukdzeme na seridlu KRIMINALKA LAs
VEGas.™ Ten zapojil do stylu digitdln& vytvofené nebo upravené obrazy a normy u%ivané
v dokumentech popularizujicich védu."™ Timto ozvl4$tnénim v rdmci vnitinich norem
proménil celé uspoiddéni fikce, kdyZ uéinil centrem zajmu vySetfovatelt védeckou a me-
todickou presnost, experimentalni ovéfovani faktl. A to ¢asto na nékolika rizné vysetio-
vanych pi¥ipadech béhem jedné epizody. Divdkovi audiovizudlné zp¥istupnil jevy, které
mu do té doby v krimindlnim modu nebyly bézné predklddédny, naptiklad prilety kulek
rliznymi materidly nebo procesy v lidském téle. MoZnost operovat s audiovizudlni textu-
rou vyuzil k tomu, Ze odlisil obrazy na jiné narativni trovni nez aktudlni vypravéni (na-
piiklad flashbacky, vypovédi svédki, vySetiovatelské hypotézy). Na riznych trovnich se
tak obmé&niuji a formuji roviny reprezentace média zprostiedkovavajiciho fikei, a o téch-
to digitdln& upravenych nebo zpiistupnénych technickych obrazech proto navrhuji hovo-
fit jako o moduldtorech (vice 3.5.).'9

S vyuZitim téchto specifickych vnitinich norem se dileZzitou vyznamovou soucdsti Krimi-
NALKY LAS VEGas stala popularizace kriminalistiky jako seriézni védecké ¢innosti atrak-
tivni pro vyprdvéni. VySetfovani uZ neni jen soubor intuitivniho usuzovani, podporova-
ného spise sekunddrné dikazy typu otiskd prsti. Otdzka, jak presné a pomoci kterych
védeckych prostredkt vySetrovatelé dochézeji pozndni, se stala v KRIMINALCE LAs VEGAS
stejné dulezitd jako vyFeseni pfipadu. To uz ale nenf jen problémem vypravéni, jako spi-
ge globdlni fikéni strukturace, ve které se jednotlivd vypravéni realizuji. Seridlem se pre-
nési soubor vlastnosti, doporuceni a pravidel fungovéni (vnitinich norem), kterd byla na
zaddtku seridlu v rovindch stylu i fikce ddna a dalsi epizody je pouze vyuZivaji, rozvijeji
nebo upfesiiuji.

V rdmci tohoto modelu neni nutné se ptat, ktery seridl ptisel s néjakymi prostiedky jako
prvni, i KRIMINALKA LAs VEGAS piedeviim propojila a specifickym zptisobem uzila postu-
py zndmé diive. TéZisté jeho otdzek lezd jinde: Kdy se ze souboru néjakych vnitinich no-
rem stala souddst norem vné&jsich? Jaké vnéjsi podminky fungovani televizniho média
a jeho technického vyvoje tomu mohly napomoci? Jak se v zdvislosti na téchto norméch
méni strukturace fikéntho svéta a jeho vypravéni v jednotlivych epizodéch i v celém se-
ridlu? Jak normy ,,zavedené* KRIMINALKOU LAS VEGAS ovlivnily fikéni svéty jingch seris-

MiroslavCervenka —MilanJank o vi & (eds.), Studie I. Brno: Host 2000, s. 81-148; Jan M u -
k a¥ovsky, Estetickd norma. Tamtéz, s. 149-156; Felix V o d i ¢ k a, Struktura vyvoje. Praha: Dau-
phin 1990. Srov. Bohumil F o § t, Teorie vyprdvéni v kontextu PraZské Skoly. Brno: Masarykova univerzi-
ta 2008; Ondrej S1ad ek (ed.), éesk}’f strukturalismus po poststrukturalismu. Brno: Host 2006.

14) Srov. Douglas G o m e ry, TV as Narrative: Looking Back and Looking Forward. In: Douglas G o m e -
ry —Luke Hockley (eds.), Television Industries. London: BFI 2000, s. 112, kde Gomery pouZziva
pravé KRIMINALKU Las VEGAS jako protiargument k tvrzeni, Ze televize je ,,médiem pro idioty®.

15) Podobn4 populariza¢ni rétorika, atraktivni styl a v druhé poloviné 90. let i vyuziti digitdlnich efektd se
objevovaly napiiklad v britském populdrné védeckém seridlu Horizon.

16) ,,Modulace: formovéni, obmétiovani, odstitiovani. Slovnik cizich slov. Praha: Encyklopedicky déim 2002,
s. 222,
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14? Tedy nejen samotny akt ozvla$tnéni z ni mize ¢init objekt nageho badéni, ale i otdz-
ky prtniku inovaci spojovanych s KrimiNALKOU Las VEGAs do vnitfnich norem dalsich
seridll (napiiklad BEZE STOPY, VRAZEDNA CISLA, SBERATELE KOSTI, LIE TO ME). Z nich nékte-
ré uz ani nepati{ do krimindlniho modu, a¢koli s nim i diky zptisobu uziti nékterych jeho
postupli maji mnoho spole¢ného. DR. Housk napiiklad pojal 1ééeni nemoci jako vySetio-
vén{ ptipadu, kde pachatelem je nemoc, kterou lékati musi na zdkladé védeckych postu-
pt objevit, pfidemz i on pti demonstraci nedostupnych jevli vyuzivd moduldtory.

V podkapitole 3.5. v kratkosti piedstavim moznost kategorizace modulétorti a proméiiu-
jici se zplsob jejich uZiti. Pfedchozimi odstavei jsem chtél hlavné ukézat, jak 1ze v roz-
boru televizni seridlové narativity navdzat nejen na tvrzeni Davida Bordwella, ale uZ na
prazsky strukturalismus. Felix Vodi¢ka, odvolavajici se na Mukatovského, v souvislosti
s literdrnimi dily piSe:

Pozorujeme-li nyni literdrni normy takto pojaté ve vyvojové kontinuité, méame
moZnost sledovat i vzdjemné vztahy této normové historické ¥ady k historické radé
existujicich literdrnich dél, tedy k vyvoji literdrni struktury. Vzdy je mezi nimi jis-
t4 paralelni souvztaznost, ponévadZ obé& tvorby, tvorba normy i tvorba nové literar-
ni skute¢nosti, vychézeji ze spoleéného zdkladu, z literdrni tradice, kterou pteko-
névaji. Pfesto vSak nelze obé& Fady ztotoziiovat, nebol celd rozmanitost Zivota

literdrnich dél vyvérd pravé z dynamického napéti mezi dilem a normou.'”

2. Teorie fikénich svétt

S Vodi¢kovym citdtem se navic oteviené vyjevuje problém, ktery dal impulz ke vzniku
zde predstavovaného teoretického modelu fikénich svétd krimindlniho seridlu. Fakt, ze
televizni seridl sdili s filmem stylistické a nékteré narativni moZnosti, by v Zddném pii-
padé nemél vést k pocitu, Ze jde o viceméné identickd média. Film vétSinou tvoii jeden
formaln{ systém, k jehoZ naratologické analyze existuje fada propracovanych modeld.
Serialy ale netvoii jeden formalni systém, nybrz mnoZstvi formélnich systémi, které jsou
vice ¢ méné provazané. Mohou sdilet postavy, prostiedi, d&jové linie nebo alespori vy-
chodiska (napiiklad Zzdnrovd). Jinak fedeno, mély by tvofit rozeznatelnou fadu néktery-
mi svymi prvky propojenych ¢i podobnych formalnich systéma. Spoleéné pak predstavu-
ji formalni makrosystém, ktery nelze oddélit od jednotlivych ,,podsystéma .

S timto problémem se snaZila dosavadni seridlovd naratologie vyrovnat rdznymi zpti-
soby,'® nicméné tato studie se pokusi navrhnout teoreticky obrat k teorii fikénich svétd.

17) Felix V o d 1 ¢ k a, Literarni historie, jeji problémy a tkoly. In: T ¥ 7, Struktura vyvoje. Praha: Dauphin
1998, s. 51-52.

18) Uvedu nékolik p¥ikladi. Prvni kapitola in Kristin T h o m p s o n, Storytelling in Film and Television.
Cambridge: Harvard University Press, s. 1-35, srovndva rizné zptsoby analyzy televize a snazi se mimo
jiné dokézat, ze televizni seridl vyuziva prostredky klasické filmové narace. V dalsich ¢astech knihy uz
se ale Thompsonovd odkldn{ k jingm v§zkumnym metoddm, které piesvédéive vyuZziva, napiiklad k ana-
Iyze strategii psani scénait a oslovovani divdka. Od pokusu zapojit do analyzy televizni seriality ,,prop-
povskou® morfologii narativu a rozbor stylu nakonec ustupuje i Robin N elson, TV Drama in
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Pravé ona poskytuje néstroje k vytvoreni modelu analyzy seridlového vypravéni, ktery
dokéze rozebirat jak jednotlivé epizody, tak cely seriél a divackou aktivitu pii jeho sle-
dovéni. Sémantika fikénich svétd byla doposud rozvijena predeviim v literarn{ teorii.'”
Samotny koncept moZného svéta viak byl i do literdrn{ teorie ,,pfeveden® z jinych bada-
telskych oblasti, a to pfedevsim kviili své explanaéni sile. Intuitivni uZ{vani pojmu své-
ta jako ¢asoprostoru obyvaného postavami m4 v literdrnim i filmovém my$leni p¥irozens
mnohem dlouhodobé&jsi tradici neZ sama teorie fikénich svétd. Pojem mozného svéta po-
chézi uz od Gottfrieda W. Leibnize.?”

Ve 20. stoleti se rozsahleji uplatnil v logické sémantice,?" odkud si jej ,,vyptjéila lite-
rdrn{ teorie 70. a 80. let, kdyZ se snaZila najit nové moznosti pozndni literarni fikce a te-

2) Para-

oreticky systematizovat doposud spiSe metaforické vnimani piibéhu jako svéta.
doxné i pfes inspiraci moznymi svéty logiky bylo jejich uZiti v literdrni teorii do uré¢ité

miry metaforické i naddle . A to i navzdory faktu, Ze spoleéné s centralnim pojmem pie-

Transitition. Forms, Values and Cultural Change. New York: St. Martin’s Press, Inc. 1997, ktery se od
vypréavéni obraci spise k otdzkdm ideologie, kultury, realismu a hodnot. Studie Sarah K 0 z | o { f, Nar-
rative Theory and Television. In: Robert C. A 1 1 e n (ed.), Channels of Discourse, Reassembled. Televisi-
on and Contemporary Critictsm. Chapel Hill — London: The University of North Carolina Press, s. 67—
100, se zabyvd narativitou v televizi vSeobecné&. Prejimd mnoZstvi filmologickych a literdrnich
naratologickych koncepti, ale jeji zavéry jsou piilis obecné, nez aby slouzily k ucelenégj$imu vyuziti. Mo-
nografie Gaby Alltrath — Marion Gymnich (eds.), Narrative Strategies in Television Series.
Hampshire — New York: Pallgrave Macmillan 2005, voli podobny postup jako Kozloffova: formuje teore-
ticky kompilat vSeho, co by se dalo pouzit. Tento piistup knize umoziiuje poskytnout fadu ad hoc psa-
nych analyz, ale problém absence né&jaké jednotici naratologické koncepce nefesi. Robert C. A1l e n,
Speaking of Soap Operas. Chapel Hill — London: The University of North Carolina Press, s. 69-91, v ana-
Iyze specifického typu vypravéni v soap opefte uplatnil strukturalisticko-sémiotickd vychodiska, pfi¢emz
mluvi u soap oper o ,,pfekédované® narativni formé a navrhuje systém péti skupin kédd (stylistické, ge-
nerické, textuélni, intertextuédlni, ideologické). Ambiciézni projekt transmedidlni naratologie rozpraco-
vavd Marie-Laure Ry a n, Avatars of Story. Minneapolis — London: University of Minnesota Press
2006.

19) V audiovizudlni naratologii §lo zatim jen o diléi pomocné aplikace, naptiklad analyza Akt X (Klaudia
Siebel, ,This is not happening”: The Multi-layered Ontology of The X-Files. In: G. Allrath —
M.Gymnich (eds.), c. d., s. 114-131.). Marie-Laure Ryanova se sice ve svych knihdch k audiovi-
zudlnim médiim obraci, ale zabyv4 se v souvislosti s nimi pfedevsim interaktivitou, imerz{ a projektem
transmedidlni naratologie. Viz Marie-Laure R y a n, Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrati-
ve Theory. Indiana: University Bloomington & Indianapolis Press 1991; Narrative as Virtual Reality. Im-
mersion and Interactivity in Literature and Electronic Media. Baltimore — London: The John Hopkins
University Press 2001; Avatars of Story. Warren B u ¢ k | a n d, Between science fact and science ficti-
on. Spielberg’s digital dinosaurs, possible worlds, and the new aesthetic realism. Screen, 1999, Summer,
vychézi hlavné z logickych moZnych svétd a obchézi zdkladni postuldty teorie svétl fikénich. Ve filmové
teorii se soubéZné se sémantikou fikénich svétd rozvijela teorie diegeze (svéta obyvaného postavami), ale
jejim nedostatkem je mnoZstvi nejednotnych zavérd. Srov. Montage AV 6, 1997, &. 2, s. 140-157. V &is-
le Montage AV 16, 2007, &. 2, zabyvajicim se diegezi, dokonce nékolik textd k teorii moZnych svétd pii-
mo odkazuje (Frank Kessler, Ludger Kaczmarek). Srov. Petr M a r e §, Hleddni mista pro diegezi. [lumi-
nace 21, 2009, ¢&. 3, s. 142-144.

20) Srov. Lubomir D o 1 e Z e 1, Kapitoly z déjin strukturdlni poetiky. Brno: Host 2000, s. 46—63.

21) Prehled koncepci moznych svéta v logické sémantice a intenzionélni logice nabizi napiiklad Bohumil
F o i t, Uvod do sémantiky fikénich svétid. Brno: Host 2005, s. 14-56.

22) Ale neslo jen o literdrn{ teorii. Srov. Lubomir D o 1 e Z e 1, Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha:
Karolinum 2003, s. 29; Sture A 11 é n, Possible Worlds in Humanities, Arts and Sciences. Proceedings of
Nobel Symposium 65. New York: Gruyter 1989.
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vzala literdrni teorie i &dst logicko-sémantické terminologie. Bohumil Foit pise, ze v lo-
gice je

dany vyrok [...] pravdivostné hodnocen na zdkladé toho, v jakém mozném svété je
pronesen. Mozné svéty jsou tak jistymi mnoZinami vyrokd, ¢isté logickymi univer-
zy. Naproti tomu svéty literatury, aé jsou podobné jako svéty logické zaloZeny na
jistych mnoZindch vyrok, mohou mit a maji vlastnosti, které jsou u logickych
moZnych svétd nemyslitelné: jsou nedplné, rozporné a pravdivostné nehodnoti-
telné.?

Sémantice fikénich svéti®?

vytvotené textem®.* Fikéni svét je Sasoprostorovd entita, piistupna skrze sémiotické

slouzi ,,moZné svéty fikce jako referenéni rdmec pro entity

kanaly, zalozend ve fikénim textu a existujici pouze ve formé mentdlniho konstruktu vy-
tvafeného &tendiem, ktery tak fikénimu svétu umo¥iiuje existenci.?® Lubomir DoleZel
rozvinul mySlenku intenziondlni a extenziondlni*” strukturace fikéniho svéta.?® Podle
néj je intenziondln{ strukturace ,,globdlni strukturace fikénfho svéta dand primétem in-
tenziondlni funkce,” pfi¢emz? intenzionélni funkce ,,promitd pravidelnost textury fikéni-
ho textu do fikéntho svéta®.?” Extenze textu je pak u DoleZela ,,slozka vyznamu textu
dand vztahem k mimojazykovému svétu a vyjadiend ve standardizované parafrazi tex-

tury“.*” Extenziondlni strukturaci nakonec rozumi globdlni strukturaci fikéniho svéta

,,danou omezenimi extenzionalni povahy*.?)

Fiké¢ni svéty jsou extenziondlni entity. Umberto Eco dokonce tvrdi, Ze o mozném (fiké-
nim) svété lze mluvit predevsim v souvislosti s fabuli, kterou chdpe jako globdlni rekon-
strukei textem zobrazeného stavu véci (étendfovu snahu o racionalizaci uddlosti pifbé-

hu). PiSe, Ze text neni mozny svét, stejné jako d&j (plot). Text je podle Eca kus nabytku

23) Citovano ze zatim nepublikovaného encyklopedického hesla Bohumila Foita ,,P¥{béh a jeho komponenty*.

)
24) Pojem fikénf svéty je dnes uz viceméné ustélené a viznamové presnéjsi oznadeni pro mozné svéty fikce.
25)B.Foit, Uvod do sémantiky fikénich svéti, s. 57.

26) Dolezel nabizi nasledujici ,,slovnic¢ek svéta®: ,,.Svét: totalita entit materidlni a duSevni povahy, kterou
milzeme zobrazovat pomoci riiznych znakovych systémi; akiudlni (skutecny) svét: aktualizovany moZny
svét, ktery vinimame smysly a ktery je dé&jistém lidského konéni; alternativni svét: mozny svét, ktery se
vice ¢i méné odchyluje od daného mozného svéta; maly svét: mozny svét sestrojeny z malé mnoziny en-
tit; moZny svél: svét, ktery je myslitelny; [...] nadprirozeny svét: svét, ve kterém neplati fyzikdlni zdkoni-
tosti aktuédlniho svéta; [...] neiplny svét: svét, ktery nedovoluje logicky rozhodnout kazdé tvrzeni o svych
stavech véci; pfirozeny svét: mozny svét, ve kterém plati fyzikdlni zdkonitosti aktudlniho svéta; [...] fikc-
ni svét: moZny svét, ktery je vytvofen konstrukénim literdrnim textem nebo znakovym médiem obdobné
performativni sily; fikéni text: konstrukéni literarni text, ktery ma silu pretvofit svét mozny ve svét fiké-
ni.“L.DoleZel, Heterocosmica, s. 255—-257.

27) K lep8imu pochopeni terminti intenze a extenze miiZe poslouZit zndmy p¥iklad Gottloba Fregeho (vysvét-
lujici smysl a vyznam), ktery mluvi o jménech ,,Jitienka®, ,,Vec¢ernice® a ,,Venuse“ (kazdé z nich ma
jiny smysl, jinou intenzi), oznacujicich identické vesmirné téleso (v§znam, extenzi). Gottlob F r e g e,
O smyslu a v§znamu. Scientia et Philosophia 4, 1992, s. 33-75.

28) Srov. téz Umberto E c o, Role of the Reader. Bloomington: Indiana University Press 1984; Umberto
E ¢ o, Lector in fabula. Milan: Tascabili Bompiani 2000.

29) L. D ol e z e |, Heterocosmica, s. 255.

30) Tamtéz, s. 255.

31) Tamtéz.
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ve svété, ve kterém piebyva i tendk, stroj na konstrukei moznych (fikénich) svéti. Eco
rozezndva tfi typy moznych svétd (pii¢emz fabule je centralizovand): svét fabule, svéty
postav uvniti fabule a svéty &tendre vné fabule.??

Lubomir Dolezel pise, Ze

slozky, podoby a struktury [fikénich svéth jako extenziondlnich entit] nejsou vazai-
ny na doslovné znénf fikéniho textu, nybrz mohou byt vyjaddieny parafrizi, prekla-
dem plivodni textury do extensiondlniho zobrazeni. Je vSak ziejmé, Ze autor kon-
struuje a Ctendf rekonstruuje fikéni svéty skrze pavodni znéni (texturu) fikéniho
textu, 1j. jako jen intensionalni.*®

Muzeme pak pozorovat formativni principy a globdlni pravidelnosti (napifklad stylové)
textury. V prenosu do audiovizudlniho média je napiiklad mo7né sledovat zptisoby ozna-
¢ovani hrdind (jméno, urdité popisy, tvar, hlas, specifické obleéeni, zptisoby sniméni
atp.), které ndm usnadiuji vytvaieni jakési mapy fikéniho svéta, podle niZ se orientuje-
me. Parafrdzi tedy lze extenziondlni podobu fikéniho svéta v redukované podobé& piena-
et nezdvisle na textu, kdyz nékomu vypravime napiiklad o filmu, seridlu nebo roménu,
ktery jsme vidéli nebo &etli. ROBINSON CRUSOE se sice bude v riiznych zkrdcenych pievy-
pravénich Defoeova roménu (napiiklad od J. V. Plevy) lisit, ale vzhledem k fadé spoleé-
nych znak jejich extenzi jsme schopni je identifikovat jako relativné podobné fikéni
svéty.

Marie-Laure Ryanovd v knize Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative The-
ory navrhuje odlisny model, kdy svét dila vnima jako celé univerzum (vesmir), centrali-
zovany kolem vlastniho aktudlniho svéta — textového aktudlniho svéta. Tim zavadi uZi-
te¢né sekundérni rozligenf aktudlniho a neaktudlntho uvniti fikéntho svéta.*” Ve studii
,»MoZné svéty v soudobé teorii literatury* Ryanovd nabizi jakési shrnuti téchto tezi: po-
dobné jako Umberto Eco® pojima

sémantickou doménu narativniho textu jako modaln{ univerzum, které se sklada
z Gstfedni planety, oblasti aktualizovanych piirozenych uddlosti, obklopené sate-
lity soukromych svétd postav: svéty pidni, svéty zdvazki, svéty piesvédéent, své-
ty zdméra [...], svéty klamnych pFesvédéent [...] a svéty fantazie [...]. Tyto svéty

se li&f svou vnitin{ strukturou a funkef uvniti narativniho univerza. [...] Obecnym

32) U.E ¢ o, Role of the Reader, s. 245-247. Srov. téZ Marie-Laure R y a n o v 4, MoZné svéty v soudobé te-
orii literatury. Ceskd literatura, 1997, ¢. 6, s. 570-599; Petr B 1 1 e k, Hleddni jazyka interpretace. Brno:
Host 2003, s. 98-111. Eco pozdéji zavedl pojem malého svéta a s nim i jinou kategorizaci. Umberto
E ¢ o, Malé svéty. In: T § %, Meze interpretace, s. 73-92.

33) L. D ol ez e l, Heterocosmica, s. 144. Zamémé volim na rozdil od DoleZela formu zdpisu intenze a ex-

 misto ,,s“. SnaZim se tim zamezit fonetické zdméné pojmii ,,intencion4lni*

tenze s konsonantou ,,z°
a ,,intensiondlni®, které majf zcela jiny vyznam.

34) M.-L. Ry a n, Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory, s. 24-29. Srov. téz
M.-L. R y a n o v 4, MoZné svéty v soudobé teorii literatury, s. 578-579. Diléf kritiku jejiho modelu na-
bizi Miroslav C e r v e n k a, Fikeni svéty lyriky. Praha — Litomygl: Paseka 2003.

35) Eco i Ryanovd v pojeti soukromych svét vychdzeji z textu Lucie V a i n a, Les ,,Mondes Possibles® du

Texte. Versus N, 1977, &. 17,s. 3—-11.
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cilem postav je feseni konfliktu napojenim vSech svych soukromych svétd na tex-

tovy skute¢ny [aktudlni] svét.>

Toto uvazovani miZe byt velmi plodné pro piemysleni o fikénich svétech krimindlniho
seridlu. V ném lze o vipovédich svédkt nebo o hypotézich o udédlostech piipadu (kdo to
udélal, jak se to stalo atp.) také mluvit jako o soukromych nebo satelitnich svétech sui
generis.*” UZitedny je pro mé ale nejen sdm koncept satelitniho svéta, ale zejména zpti-
sob vniméan{ fikéniho svéta jako sémantické entity, kterou lze rozdélit do dil¢ich jedno-
tek (entit v fddech svéti).

Ryanova nabizi i piispévek k debaté o pfistupnosti mezi svétem aktudlnim a svéty fiké-
nimi, kdyZz formuluje tzv. princip minimdlini odchylky: ,,P¥i rekonstrukei fikéniho svéta
vyplii prazdnéd mista textu na zdkladé predpokladu, Ze tento fikéni svét se podoba svétu
skuteénému. Neuchyluj se k libovolnym zméndm — jediné, co smi prevdzit nad tvou zku-
genosti s realitou, je autorita textu.“*® Sama sice p¥izndv4, Ze tento princip m4 své obti-
ze (které by se daly jazykem Lubomira DoleZela oznadit za nebezpetné mimetizujici),
ale nakonec konstatuje, Ze je dfilezité mit k dispozici regulativni princip, ktery odkazu-
je ke stdlému svétu reference.

Pro potieby sémantiky fikénich svéti kriminédlniho seridlu je tfeba mit na védomi, Ze se
v nich sice lze pomoci principu minimdlni odchylky orientovat na zdkladé divdkovy obe-
zndmenosti s aktudlnim svétem, ale nelze je na zdkladé téchto znalosti zkousSet regulo-
vat. Kuptikladu ve fikénim svété seridlu SBERATELE KOSTI — ktery se tvaii jako pfirozeny
svét — maji postavy k dispozici stroj, ktery dokéze z nalezené lebky vytvofit hologram
lidské tvare. Nezdlezi na tom, zda si myslime, Ze je to technicky nemozné. Ve fikénim
svEté SBERATELU KOSTI to jednoduse mozné je. Podobné jako v KRIMINALCE LAs VEGAS trva
vyhotoveni analyz DNA nékolik minut, adkoli v aktudlnim svété tentyZ proces zabira
mnohem del§i dobu.

Predpokladdm tedy, Ze ve fikénim svété kriminélniho seridlu jevicim se jako pFirozeny
plati stejnd pravidla jako v aktudlnim svété, dokud neni fedeno jinak. Cokoli se ukdze byt
jinak, nahrazuje pravidla aktudlniho svéta pravidly svéta fikéniho.

Fikéni svét je navic podle Lubomira Dolezela makrostruktura disponujici fddem, ktery
uréuji globdlni omezeni dvojitho typu. Prvnim omezenim je vybér (co bude do fikéniho

36) M.-L. R y a n o v 4, MoZné svéty v soudobé teorii literatury, s. 588. Problémem jeji koncepce z hlediska
dolezelovské sémantiky fikénich svétl je napojeni na teze ,,hry na jako®, formulované Kendallem Wal-
tonem. Ten predpoklddd, Ze hra¢i budou pii sledovéni fikce predstirat, Ze néco neredlného je redlné. Od-
kazuje se na détské imagindrni hry, kdy déti vnimaji pfedméty dennf potieby jako néco jiného — rekvizi-
ty slouzici ke he (i kdyZ je cely koncept samoziejmé o néco komplikovanéjsi, zavadi napiiklad kategorii
svéta hry). Kendall W a | t o n, Mimesis as Make-Believe. On the Foundations of the Representational Art.
Cambridge: Harvard University Press 1990. Lubomir Dolezel Waltontiv koncept oznaluje za esteticky
naivni teorii (L. D o | e Z e 1, Heterocosmica, s. 26.). Z pozice mého textu je vniman 1 predpokladany ¢te-
néi/divak tohoto konceptu jako velmi naivni, pokud ma zakouset svét fikce jako ,,redlny* (respektive to
predstirat).

37) Vzhledem k rozvijeni roviny soukromi ve fiké¢nim svété budu déle pouZzivat jen pojem satelitni svéty.

38) M.-L. R y a n o v 4, Mozné svéty v soudobé teorii literatury, s. 576. Srov. té Marie-Laure R y an o v 4,
Fikce, nefaktudly a princip minimélni odchylky. Aluze, 2005, ¢. 3, s. 105-118. Ke kritice principu mini-
malni odchylky srov. Bohumil F o ¥ t, Marie-Laure Ryanova a jeji projekt moznych svétd. Tamtéz,

s. 102-104.
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svéta piipusténo jako jeho slozka) a druhym omezenim DoleZel rozumi formativni opera-
ci, jeZ tvaruje svéty ve struktury, kterym DoleZel p¥isuzuje schopnost generovat piibéhy.
Za hlavni formativni faktory pak povaZuje narativni modality. Moddlni systém dila je ¥i-
zen aZ Styfmi moddlnimi operatory:*” aletickym, deontickym, axiologickym, epistemic-
kym. Aletickd omezeni ,,stanovi zdkladni podminky fikéniho svéta, zejména jeho kauza-
litu, ¢asové a prostorové parametry, jako¥ i akéni schopnosti osob®.*? Deontickd omezeni
,uréuji vzhled fikénich svétl predev$im v podobé zakazujicich nebo predepisujicich no-
rem; Lyto normy stanovi, které akce jsou zakdzané, povinné nebo dovolené®“.*V Axiolo-
gickd omezeni transformuji entity svéta v hodnoty, nehodnoty a indiference. Epistemickd
omezeni pokryvaji systém ne/zndmého, ne/védéného a ne/véreného. *?

3.V &em je teorie fikénich svéth uziteéna
pro kriminalni serial?

Pokud p¥edchozi podkapitola predstavila komplikovany aparat nékterych konceptti sé-
mantiky fikénich svétd, je nezbytné nyni zalit uvazovat, nakolik jsou jejich ndstroje sku-
teéné uZiteéné pro analyzu seridlové (krimindlni) fikce. Nékterd moZnd pozitiva uvaZo-
véni v pojmech teorie fikénich svéti uz jsem se pokusil vsunout do piedchoziho vykladu
— princip minimdlni odchylky, hypotézy vySetiovateld jako satelitni svéty. Ale jestliZe
chei nabidnout komplexni model a neziistat u dil¢ich aplikaci, musim odpovédét na
mnohem vé&tsi soubor otdzek.

Jak bylo fedeno, seridl netvoii jeden formélni systém (jako tieba film), ale mnoZstvi for-
mélnich systémi, které jsou vice ¢i méné provdzané. Mohou sdilet postavy, prostiedi,
dé&jové linie nebo alespoit vichodiska (napiiklad Zdnrovd). UvaZovat o seridlu v roviné
systémi by pravdépodobné bylo mozné, ale jisté by to pfi jejich mnoZstvi nebylo jedno-
dussi neZ uéinit krok smérem k sémantice fikénich svéti a za¢it mluvit o epizodach se-
ridlu jako o svétech.

3.1. Hypoteticky krimindlni serial

Predstavme si format hypotetického krimindlniho seridlu ZLoCINY ULIC o t¥ech epizodéch
— ktery tfeba televize posléze zastavila, protoze byl pro svou primitivn{ strukturu (coZ je
presné to, co ted potiebujeme) divacky nezajimavy. Tento hypoteticky seridl ma &isté
exemplifikaéni charakter a je zdmérné sestaven tak, aby v dal$im vykladu pomohl odpo-
védét na co nejvétsi mnozstvi otdzek, coz odtivodiiuje i zietelnou absurditu jeho fikéniho

usporadénti.

39) Srov. Saul K r i p k e, Semantical Considerations on Modal Logic. Acta Philosophica Fennica 16, 1963,
s. 83-94.

40) L. D o l e z e 1, Heterocosmica, s. 122.

41) Tamtéz, s. 127.

42) Tamtéz, s. 130-133.
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Méme fikéniho konatele Franka, ktery se zivi vySetiovanim p¥ipadi (je zaméstndn jako
policista). V kazdé epizodé vySetii jeden piipad vrazdy.

Epizoda 1: Na zaédtku divdk vidi, jak se v noci do domu bliZi ¢erny stin, posléze jsou
ukézény boty stoupajici do schodti. Pak uz nésleduje scéna, v niz Frank vehézi do domu
jako vySetfovatel smrti ditéte. Divdk se béhem vypravéni dozvi, Ze Frank m4 fobii z mod-
ré barvy a rdd pije citronovou limonddu. P¥ipad je v epizodé& Gspésné uzavien.

Epizoda 2: Franktv kolega nabidne Frankovi, aby $el k jeho zndmému psychiatrovi.
Frank d4 na jeho radu a psychiatr jej zbavi f6bie z modré barvy. P¥ipad v epizodé tvoii
vrazda prostitutky, kterd zemiela bolestivou smrti — to se Frank dozvi ze stop dodangch
ohleddnim mista ¢inu a z pitevni zpravy. P¥ipad se nejdiive na zdkladé svédkovy vypo-
védi jevi jako promyslend vrazda, p¥itemz vSe naznaduje, Ze pachatel byl nékdo obéti
blizky a s jasnymi motivy. ,,Pravda® se ale nakonec ukédze byt zcela jina: zabil ji psychic-
ky labilni obyvatel z vedlej$iho domu. Svédek, ktery mezitim utekl, byl totiz lha¥ a nabi-
zel vrahovi alibi, protoZe jej osobné znal.

Epizoda 3: Je zabit prodejce na pumpé, piicemz taktika odpovid4 znaktm vrazdy z dru-
hé epizody. VySetiovatelé odhali, Ze svédek z druhé epizody byl tehdy spolupachatel.
Frank se vrati ke své Zzené, s niZ se difv rozesel a kterd se nedokédzala smifit s jeho za-
méstndnim. Konéi s policejni praci.

Kazd4 epizoda ZLOCING ULIC tvoii relativné samostatny fikéni svét, tedy sémioticky zalo-
Zenou entitu, kterd je obydlena fikénimi konateli a objekty, hrajicimi roli v toku fikénich
stavli a uddlosti. Fikéni svéty epizod jsou organizovdny ¥ddem, ktery uréuje, jakym zpti-
sobem stav véci v téchto svétech je nebo miiZe byt. Fikéni svéty jsou uvadény do aktua-
lizace svym divdkem. Divik podle Davida Bordwella prostiednictvim kognitivnich pro-
cesli musi organizovat poskytnuté stimuly do piesné konfigurace. Ustredni kognitivn{ cil
tvoii konstrukce fabule (ve formalistickém vyznamu, tedy jako chronologicky souhrn
udélosti v jejich logickych, pfi¢innych a éasovych souvislostech) s pomoci souboru
schémat odvozenych z kontextu a z pfedchozi zkuSenosti. Divédk podle Bordwella pouZi-
va poskytnutd voditka a vytvaii hypotézy ohledné dal$iho rozvijeni fabule, a ndsledné
tyto hypotézy potvrzuje, reviduje nebo zamita.*» Umberto Eco, jak jsme si ¥ekli vySe, po-
dobné tvrdi, Ze vytvafime vlastni moZné svéty hypotéz o minulosti, piitomnosti a bu-
doucnosti fabule (v jeho viznamu, blizkém pojmu fikéniho svéta), z nichz nékteré zavrh-
neme a jiné piijmeme jako jeji trvalou soucdst.*”)

Totalita fikénich fakté ¥e&enych, ukdzanych nebo implikovanych® ve viech fikénich
svétech epizod pak tvoii makrosvét celého seridlu. Totalita fikénich faktd obsaZend

43) D. Bord w el l, Narration in the Fiction Film, s. 38—47. Srov. David H e r m a n, Story Logic. Pro-
blems and Possibilities of Narrative. Lincoln — London: University of Nebraska Press 2002; Carl P 1 a n -
tinga—Greg M. Smith (eds.), Passionate Views. Film, Cognition, and Emotion. Baltimore — Lon-
don: The Johns Hopkins University Press 1999.

44) U. E ¢ o, Role of the Reader.

45) Pri¢emz pro implicitn{ v§znam plati dva principy, o nichZ pise DoleZzel: ,,a) zndmky implicitniho vyzna-
mu jsou obsaZeny v explicitni textufe; b) implicitni vyznam lze odkryt vymezitelnymi procedurami.”
L.Dolezel, Heterocosmica, s. 174. Snazi se tak zabrdnit tomu, aby se implicitn{ v§znamy spiSe vnu-
covaly, nez odkryvaly. Tamtéz. V neoformalismu Bordwella a Thompsonové by 8lo spiSe o tzv. v§znamy
explicitni nebo referencni — srov. Kristin T h o m p s 0 n o v 4, Neoformalistickd filmov4 analyza. Jeden
pfistup, mnoho metod. lluminace, 1998, ¢. 1, s. 12.
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v makrosvété vidy odpovidd okamziku, ve kterém se seridl nachdzi. Soucasné jde spise
o ideélni stav mozného védéni o svété, kter§ nemusi odpovidat predstavé makrosvéta
u divdka, ktery seriél sleduje. Ten si pravdépodobné fikéni fakta individuélné filtruje
a usazuje do tzv. fikéni encyklopedie.*” A ta je zdroveri u kaZdého divdka ovlivitovdna
tim, kter4 fikéni fakta dostal k dispozici. Pokud nékteré epizody nevidél, je jeho piedsta-
va makrosvéta samoziejmé chud$i a ma bil4 mista, kterd se divdk mtze snaZit rliznymi
zplisoby zapliiovat (z kontextu, z resumé piedchozich epizod, z jinych zdrojii).*”
Z1LOCINY ULIC mi pro svou o¢ividnou sémantickou netplnost (fikénich faktd je naprosté
minimum) pomohou ukézat, jak lze v modu kriminélniho seridlu z pozic sémantiky fiké-
nich svétl analyzovat jednotlivé epizody, vztahy mezi epizodami, postupné zapliiovani
nebo prepracovdvani divdkovy fikéni encyklopedie a s tim souvisejici promény podoby
divdkova i idedlniho makrosvéta. Kazdou epizodu seridlu z divodi, které postupné roz-
vijim v samotném vykladu, rozdéluji na tfi roviny: soukromi, vySetfovani a pfipadu. Pro-
zatim s nimi budu pracovat jako s rovinami fikéniho svéta, ale sou¢asné navrhuji polozit
otdzku: Nejsou tyto roviny fikénich svétl epizod také natolik (relativné) samostatné en-
tity, aby o nich bylo uZzite¢né uvaZovat jako o podiizenych svétech nizstho ¥adu? Zatim ji
ponechdm nezodpovézenou a vratim se k ni pozdéji.

3.2. Soukromi

Synopse jednotlivych epizod ZLOCINU ULIC popisuji nejen vySetfovani, ale rozvijeji i infor-
mace o svych fikénich konatelich. Frank md r4d citronddu, boji se modré barvy, presta-
ne se bat modré barvy (na kolegovo doporucent zajde k 1ékaii), mél Zenu, vraci se k ze-
né, ukonéuje svilij pracovni pomér. Tato fakta a uddlosti sice mohou v konkrétnich
piipadech souviset s vikonem jeho povoldni, ale primarné existuji mimo né. Navic ne-
jsou stejného druhu. Jedny souvisi jen s Frankem a nevéZou se k nikomu jinému (citro-
néda, modré barva), jiné jsou vazany na dal$i osoby v jeho okoli (pfestal se bat modré

46) Fikéni encyklopedie je podle DoleZela ,,znalost mozného svéta zkonstruovaného fikénim textem. Fikéni
encyklopedie jsou mnohé a rozmanité, ale kazd4 z nich se vice ¢i méné odchyluje od encyklopedie své-
ta aktudlniho. [...] Fikéni encyklopedie je jedinou zdsobdrnou znalosti fikénich postav, k encyklopedii
svéta aktudlntho pifstup nemajf. Ctendii majf $ir&f kognitivnf obzor: uloZenu v paméti encyklopedii ak-
tudlniho svéta, ale zdroveni mohou nabyt i encyklopedii fikéni. [...] Ctenar vpravdé musi vélenit do své
encyklopedické zdsoby piislusnou fikéni encyklopedii, aby byl schopen se orientovat ve fikénim svété,
aby mohl spravné vyvozovat a odkryvat implicitn{ v§znamy.“ L. D o | e Z e |, Heterocosmica, s. 178-179.
KdyZ se vratim k tomu, jak jsem v ndvaznosti na princip minimdlni odchylky navrhoval &ist fikéni svét,
pak je na misté Dolezelovo tvrzent, Ze ,,znalost fikéni encyklopedie je nezbytné nutné k tomu, aby étenar
pochopil fikéni svét. Encyklopedie aktudlniho svéta miize byt do ur¢ité miry uZite¢n4, ale nikdy nenf do-
state¢nd. [...| Ctenaii musf byt neustale piipraveni modifikovat, dopliiovat nebo dokonce tplné vyradit
encyklopedii aktudlniho svéta.” Tamtéz, s. 181. Pojem encyklopedie v teorii vypravéni (a v sémiotice)
zavedl Umberto Eco. Srov. U. E ¢ o, Role of the Reader; Umberto E ¢ o, Semiotics and the Philosophy of
Language. Bloomington: Indiana University Press 1984.

47) Dnes je obvyklé sledovat seridl i nelinedrné (napiiklad na DVD), kdy pak divakova konstrukce makro-
svéta mnohem vice operuje s domgslenim si souvislosti z kontextu, s védomim bilych mist a nutnosti né-
ktera fikéni fakta brat jen jako relativné ovérena — jeho fikéni encyklopedie je mnohem otevienéji orga-
nizovan4.
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barvy, protoZze mu kolega doporuéil, aby si zaSel na vySetfeni). Pokud by Frank v seridlu
skonéil, ale seridl by pokradoval i bez né&j, mohl by divdk vSechna fakta tykajici se jen
jeho (oznadim je jako singuldrni) ze své fikéni encyklopedie vytadit. Ale bylo by Zddou-
ci pamatovat si ty véci, které souviseji nejen s nim, ale i s ostatnimi, protoZe na ty se
miiZze nékdy pozdé&ji navézat (plurdlni). Za Frankovym kolegou by mohl nékdy piijit jiny
vySetiovatel s depresemi a fici, Ze slySel o tom, Ze pry md zndmého psychiatra. Kdyby
kolega zalhal a odpovédél, Ze se to nikdy nestalo, jde o informaci, kterou si dividk bez
znalosti druhé epizody miiZze mylné vylozit.

Navrhuji tedy v8echny informace tykajici se fikénich konateld oznadovat za rovinu defi-
novdni konatelit.*® Tu si divdk nese pii sledovan{ seridlu ,,v hlavé®, postupné ji rozsifu-
je a ke kazdému konateli si zaklada uréité encyklopedické heslo. Pokud dany konatel ze
seridlu odejde, miize divdk z hesla nékterd singuldrni fakta vyfadit, ale plurdlni v ném
poneché déle. A to pfinejmensim do doby, kdy v seridlu zlistdva piftomen alespori jeden
z konateldi, kterych se plurdlni fakta tykaji. Soubor encyklopedickych hesel tvorenych
provézanou siti fikénich faktd o soukromi konatelt divdkovi postupné vytvaii jakousi
mapu soukromf fikénich konatel@, diky které je rozeznava. Jak bylo fec¢eno, kazdé vyne-
chéni epizody nebo sledovéni seridlu v pozdéjsi fazi znamen4 bild mista (mezery) v en-
cyklopedickych heslech, které si musi divédk dopliiovat svépomoci. MiZe tak ¢init tfeba
na zékladé presupozice. Pokud ze Z1oCINU ULIC vidél aZ druhou epizodu, pravdépodobné
si z kontextu odvodi, Ze pokud se Frank 1é¢i na kolegovo doporuéeni ze strachu z modré
barvy, tak se ji bal uz predtim (i kdyZ uZ nemtiZe s jistotou vyvodit, zda to bylo skute¢né
explicitné feceno).

Na Z1.0CINECH ULIC vidime, Ze nékteré soukromé linie se rozvijeji oteviené a jiné si jen di-
véak piendsi sdm sestavovdnim hesla ve fikéni encyklopedii. V prvni epizodé se dozvi
o strachu z modré barvy a druh4 na tuto skuteénost navdze — seridl tedy oteviené propo-
juje fakta o soukromi a vytvaii déjovou linii prochézejici napii¢ fikénimi svéty epizod.
Ve tfeti epizodé uZ ndvaznost chybi a fikéni fakt zistdva jen ve fikéni encyklopedii. Di-
vak muze spekulovat, zda se je$té nékdy oteviené objevi a stane se zdrojem mozngch
konfliktd. Ale protoze seriél tfeti epizodou skonéil, musi tuto moznost zavrhnout. Naopak
informace, Ze Frank byl Zenaty, jeho Zené& jeho price vadila a on se k ni ted vraci, nuti
prehodnocovat dosavadni dsudky o vSech uddlostech ve fikénich svétech epizod, které
néjak souvisely s Frankov§m soukromim (resp. s heslem, které pro néj bylo ,,zalozeno*).
Soubor vlastnosti fikénich konateld, které je éinf jedineénymi ve vztahu k jinym konate-
ldm, tedy zahrnuje rigidni oznac¢ovéani (jméno, prezdivky, tvai, hlas, vizdz), nerigidni
oznacovani (jedine¢né popisy) a fikénf fakta o konatelich (singuldrni, plurdlni). Mira in-
dividualizace pak zavisi na definovaném poctu téchto vlastnosti — nékteré vedlejsi posta-
vy mohou mit definované jen jméno, jen hlas, jen tvai, jen vizaZz atp. Ve ZLOCINECH ULIC
disponuje ,,Franktiv kolega® pouze jedine¢nym popisem (ackoli Ize predpoklddat tvar,
hlas a vizdz), plurdlnim faktem (pomohl Frankovi zbavit se strachu z modré barvy) a im-
plicitnim singuldrnim faktem (zélezi mu na kolezich).

48) Definovéni je podle Ronenové ,,stadium nebo proces, v ném? je textové naznaceno, ze néjaké jméno nebo
popis denotuji jediny, konkrétni, dobfe individualizovany a odliSeny pfedmét“. R.Ronenov 4, c.d.,

s. 162.
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Nepovazuji za pipustné o konatelich uvaZovat jako o skuteénych lidech, ktefi jsou
schopni jiného mysleni, chovanf a citénf, neZ jim p¥isuzuje text.*” Jsou kolekef sémii, jak
pise Kristin Thompsonova, kterd se vyhyba pojmu rysy, protoZe to jsou kvality, jimiz
oznatujeme skute¢né lidi.*” Souhlasim s Ruth Ronenovou, kter4 iik4, Ze ,,co ndm auto-
¥l nestadi o entitdch, o nichZ piSou, sdélit al explicite nebo na zdkladé implikace, to pro-
st& neexistuje®.” Mizu piedpoklddat, e néco né&jak je, ale nelze to potvrdit, dokud se
skuteéné neukdze, 7e jde o pravdivy predpoklad. Znalostnimu vybaveni konatelti tedy
nemohu a priori pfizndvat jako existujici nic, o éem ve vSech dosavadnich fikénich své-
tech epizod nebylo fedeno, Ze je fikéné mozné, aby to skute¢né bylo souddsti tohoto vy-
baveni.

Napiiklad v KrRimINALCE Las VEGas fikéni text opakované upozoriiuje, Ze konatel Gil Gris-
som je entomolog a vyuZzivd znalosti s timto oborem spojené i pii vySetfovani p¥ipadd.
Ale pole jeho entomologickych znalosti je omezeno pouze na ty znalosti, které existuji
fikéné. Ve shodé s uvedenym tvrzenim Ruth Ronenové nelze tvrdit, ze Grissom vi o en-
tomologii néco, co nebylo fedeno, Ze vi. Stejné jako o Frankovi nemtize divék ¥ici, Ze po-
kud mé rad citronovou limonéadu, libuje si v jinych vyrobeich s citronovou piichuti. Lze
to predpokldadat jako mozné, ale nikoli jako pravdivé, pokud to fikéni svét implicitné
nebo explicitné nepotvrdi (coZ se u Franka nestane). A na rozdil od skuteénych lidi se
jej na to nenf mozné nikdy a za zddnych okolnosti zeptat: fikéni svéty jsou proto nutné
netiplné.

V predchozich odstaveich jsem se pokusil vysvétlit, jak lze prostfednictvim sémantiky
fikénich svétt éist soukromi konatelli ve fikénim svété nejen kriminélniho seriélu, ale ve
vétsing seridlli. Teoretik seridlovych fikénich svétd tu ziskdva k dispozici ndstroje, jak
nebyt omezovan formdlnimi systémy jednotlivych epizod, ale sledovat piesuny fikénich
faktd o konatelich prduvé ted’ (jaky je stav informaci o nich v pifslusnych heslech) i zpét-
né (jak informace distribuované nyni méni divdacky ndhled na téhoz konatele vytvoreny
drive). Makrosvét seridlu tak predstavuje dynamicky prostor proménlivych stavi véci,
a to navzdory skuteénosti, ze jde o pouhy soucet fikénich faktt vSech dilé¢ich fikénich
svéth. Dynamizuje jej divédk, ktery si postupné vytvaii jeho mapu (fikéni encyklopedii),
jez se s dal$imi epizodami méni a zpiestiuje i v zdvislosti na divdkovych preferencich.
V kriminélnim seridlu je fikéni encyklopedie soukromi konatelt vystavovdna na rozdil
od rovin vySetiovani a pfipadu — u kterych ale popsany proces funguje identicky — mno-
hem mensi fluktuaci fikénich faktd. Lze se domnivat, Ze ,,hesla® konateld objevujicich
se jen v jedné epizodé& (napiiklad svédkd) jsou struénd a v divakové konstruovaném mak-
rosvété seridlu hraji jen diléi roli (pokud tito jednordzovi konatelé nebyli zvlast vyrazni,
odlisujici se od jinych).

Pokud podle podminek vzniku (viz 1.1.) plati, Ze v modu krimindlniho seridlu je centrem

vypravéni vySetfovani p¥ipadu, pak se s nim rovina soukromi bud propojuje (kdyZ kona-

49) Dolezel upozortiuje, Ze pii vyvozovani duSevnich vlastnosti fikénich osob si musime poéinat velmi opatr-
né a byt vzdy piipraveni k opravé téchto predpokladd. Jde podle né&j o ¢innost zvlasté zdludnou a oceka-
vat lze jen zkusmé vysledky. L. D o 1 e Z e 1, Heterocosmica, s. 177.

50) K. Thompsonov 4, Neoformalistickd filmovd analyza, s. 33.

51) RRRonenovié,c. d.,s. 140.
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telé vyuZivaji své dispozice pro vySetiovéani), nebo stietdva (pokud se konatel musi roz-
hodovat mezi soukromim a praci). KdyZ se vratim k DoleZelov§m narativnim modalitdm,
mohu ¥ici, Ze soukromi hrdint je ¥izeno bud deontickymi, nebo axiologickymi modalni-
mi omezenimi. Axiologickd modalita formuje soukromi v pfipadé, kdyz se musi konatel
rozhodnout, co m4 pro né&j vét¥i hodnotu.”” O deontické omezeni jde v pifpadé oteviené-
ho stietu vySetfovatelské prace jako urcujictho ¥a4du a soukromi jako ¥adu jiného typu
(napifklad pokud musi volit mezi osobnimi ne/sympatiemi a dtitkazovym materidlem).
Deontické omezeni miize nabyvat fady podob. Uvedu dva p¥iklady z KRIMINALKY LAs VE-
6as. V epizodd PRATELE A MILENKY (RO1IE05%) se vysoce nesympaticky podeziely ukdze
byt nevinny, a naopak sympaticky svédek s ¢asteénou amnézii se vyjevi jako (nechtény)
vrah, by( si na sviij ¢in nepamatuje, vykonal jej pod vlivem drog a mrtvy byl jeho nejlep-
§i ptitel. Dikazy mluvi proti tomu, co by si vySetifovatelé pidli, aby byla pravda. V epi-
zodé KONJUNKTURA (R01E13) se vySetfovatel Nick vyspi s prostitutkou (nikoli jako za-
kaznik, ale z osobnich sympatif), kterd je druhy den nelezena mrtva. Kolegové ho musi
vySetfovat a vSichni si uvédomuji, ze kdyby se Nick stal oficidlnim podezielym, nemize
v tymu dél pracovat. VySetfovatelé v KRIMINALCE LAs VEGAS musi konfrontovat osobni
sympatie k Nickovi a povinnost piipad prostitutky nestranné vytesit.>¥ Nebezpe¢i deon-
tickych konflikth ¢asto hrozi zvlasté ,,dohodnuté povérenym® vySetfovatelim (viz 1.1.),
ktefi jsou svym okolim (a okolnostmi) ustaveni jako konatelé s dispozici vySetiovat pii-
pad a podminky je éasto nuti pfehodnocovat vztah k lidem, které znali diive, nez se vy-
Setfovateli stali.”

Konflikt za jeden ze zdkladnich shifterfi narativniho pohybu povazuje nejen DolezZel, ale
i Ryanov4 (viz 2.) nebo David Herman, ktery na konceptu konfliktu (nebo jiném naru-
genf rovnovihy) stavi ¢4st své naratologické teorie a mluvi o ném jako o prototypické
souc¢asti pitb&hf.”® Podobny nézor zastavd i David Bordwell, kdyZ pise v souvislosti
s klasickou naraci o konfliktu nebo pocite¢nim naruSeni rovnovdhy svéta postav.””
V krimindlnim modu ¥idi konflikty vypravéni v roviné soukromi (p¥ipadné ve formé roz-
porli mezi rovinami soukromi a vySetfovani) a spoustéji aktualizaci roviny vySetfovéni,
kde ale pozici ¥idicich narativnich shiftert piebiraji stopy a kriminalistické verze (vice

v3.3.2).

52) V prvni fadé KRIMINALKY Las VEcAS vySetiovatelka Willowsovd v fadé epizod za sebou fe$i problémy s ¢a-
sem, ktery musi vénovat své prici, a zdroven dcefi, na niz nemd tolik ¢asu, kolik by si p¥ila.

53) Standardni zkratka pro ,,1. Yada, 5. epizoda®.

54) Ne vzdy se deontické konflikty Fesi tak profesiondlné, pokud jsou vySetiovatelé piesvédéeni o nedokona-
lostech systému. V seridlu MENTALISTA hrdina piedkldd4 falesné dikazy, které podpoii verzi, o niZ je pre-
svédlen, Ze je pravdivd. V druhé epizodé seridlu Lit 1o ME dd vySetfovatel Cal Lightman pfed vyslechem
na polygrafu svédkyni drogu, kterd otupf jeji vniméni, a tak miZe lhat. | Lightman je pfesvédéen, Ze tato
lez ve skute¢nosti odhali pravdu, kterou by jinak nemohl dokézat.

55) Napiiklad Jessica Fletcherovd z To JE VRAZDA, NAPSALA Casto navazuje pidtelské vztahy, jejichZ aktéii se
posléze stavaji soucasti vySetfovaciho procesu.

56) D. H e r m a n, Story Logic, s. 84.

57) D.Bordwell, Narration in the Fiction Film, s. 157. Teze, Ze proces vypravéni spousti né&jaké naru-
geni rovnovéhy, je vSak mnohem starsi neZ u vySe jmenovanych a objevuje se napiiklad uz in Vladimir

Jakovlevi¢ P r o p p, Morfologie pohddky a jiné studie. Jino¢any: H&H 2008, s. 11-128.
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3.3. VySetfovani a jim zprostiredkovavané
podoby pripadu

Rovina soukromi tedy produkuje soubor konateli, shromazduje jejich dispozice a kom-
petence, odlisuje jednotlivé konatele od jinych konatel. Rovina vySetfovani je na ni
v organizaci fikéniho svéta z4visld, protoze jeji obyvatelé se etabluji z roviny soukromf ve
chvili, kdy maji vySetfovat p¥ipad, eventudlné k vysSetiovani piipadu néjakym zptisobem
piispivat (viz téZ 3.3.2.). Ve vyprdvéni ale stoji rovina vySetiovani hierarchicky vySe nez
rovina soukromf, protoZe p¥itomnost vySetiovani je nezbytné nutnd, aby mohl byt seridl
povaZzovéan za krimindlni. Zatimco by tedy ve vyprdvéni melodramatického seridlu byla
rovina soukromi postav velmi pravdépodobné dominantni (ne-li jedind), v krimin4lnim
seridlu hraje ve vypravéni jen pomocnou roli (coZ nijak nevylucuje, ze mize byt vyrazna).
Rovina vySetiovani se vyjevuje ve chvili, kdy je co vySetiovat. N&koho zabiji, unesou,
okradou, vydiraji, zkrdtka objevi se n&jaka udélost, kter4 je v rozporu s deontickym sys-
témem fikéniho svéta seridlu (konflikt). V prvni epizodé ZLoCINU ULIC je zabito dité, ve
druhé prostitutka, ve tieti zaméstnanec pumpy. Tuto uddlost, kterd tvoi{ jadro pifpadu
a iniciuje vySetfovani, budu oznacovat jako X. Uvnitf fikéniho svéta krimindlniho modu
existuje nutny predpoklad totality moZnych zjisténi o udédlosti X (p¥ipadu). Tento pied-
poklad vychdzi ze skuteénosti, Ze cilem vypravéni krimindlniho modu je nabidnout nej-
pravdépodobnéjsi moznou verzi podoby udaélosti X. Ud4lost X je ve své totalité pro fikéni-
ho vySettovatele nedostupnd a pro divdka neexistujici. VySetiovatel na zdkladé fikéné
existujicich dostupnych zprostiedkovanych zjisténi ddva dohromady pouze jeji rekon-
strukei — X, Podoba X, se mlize v priibéhu vySetfovdni ménit a vySetifovatelé mohou po-
stupné& nabizet X ;, X, X,

Napiiklad ve druhé epizodé ZrocING uLic je X, (prostitutku zabil nékdo ji blizky z osob-
nich d@ivodd) béhem pokraéujiciho vySetfovani nahrazeno X, (zabil ji psychotik). Tato
verze se na konci druhé epizody jevi jako nejpravdépodobnéji mozn4, ale treti epizoda
nabidne jesté verzi X ; (svédek z druhé epizody byl spolupachatelem ¢inu). Vyjadfovat
se v podobnych zkratkdch by bylo zna¢né matouci, a tak navrhuji vypijéit si pojem z kri-
minélnich véd — kriminalistickd verze. Jde o metodu kriminalistické ¢innosti, ,,spoéiva-
jici ve vyvozeni a provérce vSech shromazdénymi materidly opodstatnénych domnének
o forméch spojeni a pif¢indch jednotlivych jevi pozndvané udélosti jako redlné mozném
objasnéni doposud zndmych faktfi ¢i okolnosti piipadu a ziskdnf fakt novych®“.’® Pojem
kriminalistické verze lze tedy pouzit jako terminologicky ekvivalent k vyse zavedené
zkratce X.. Jeji vymezeni miize efektivné slouZit jako naratologické oznaceni vysSetiova-
telskych hypotéz o podobé uddlosti X. Jde vlastné o typ epistemicky zaloZeného satelit-
niho svéta vySetfovatele, jak jej chdpou Umberto Eco nebo Marie-Laure Ryanova. Ke
konkrétnimu uziti konceptu kriminalistické verze v analyze vypravéni ve fikénim svété
se vratim v podkapitole 3.3.3.

Jestli jsem u soukrom{ rozezndval axiologick4 nebo deontickd moddlni omezent, tak i ro-
viny vySetfovani a pifpadu maji své dominantni ¥idici moddlni operatory. Navzdory sku-

58) Viktor P o r a d a, Kriminalistika. Uvod, technika, taktika. Plzen: Vydavatelstvi a nakladatelstvi Ales
Cenék 2007, s. 216.
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teénosti, ze dispozice vySetfovateld jsou uréeny deonticky, je rovina vySetfovdni ¥{zena
epistemickym modélnim systémem. Jeho organizace je uréena operitory zndmého, ne-
zndmého a véeného: vysSetiovatelé se snazi dosdhnout maximélnitho moZného védéni
o piipadu, jeho poznéni. Cerpaji pfitom z né&jakého epistemického vybaveni, které jim
k tomu napoméha (viz 3.3.2. a 3.3.3.). Naopak rovina pfipadu je v krimindlnim modu
uréena aleticky, protoZe je zprostiedkovana skrze poznani vySetiovateld, kted zjistuji, co
je v uddlosti X moZné, nemozné a nutné. Pritom z hlediska epistemické pifstupnosti
mezi vySetfovdnim a piipadem je vhodné predpoklddat, Ze aletické uspoiddéani uddlosti
X predstavuje svét stejné mozny, jako je ten jejich. Pokud v seridlu Akta X museji vySet-
fovatelé Mulder a Scullyova pfistoupit na to, Ze uddlost X mtize byt zaloZena paranor-
mélné, je tato skuteénost objektem epistemickych sporti. Okolnosti vySetiovani a Mul-
derovy kriminalistické verze nuti skeptickou Scullyovou véfit, Ze i jeji/jejich aktudlni

v v 7 z 4 v 5
svét miZe byt paranormalné zalozen.>

3.3.1. Intenziondlni funkce ovéreni
v modu kriminalniho serialu

V audiovizudlnim médiu je na rozdil od literatury mnohem obtiznéjsi ovéfovat fikéni fak-
ta, tedy divdcky zhodnocovat, ktery prvek fikéniho svéta je v ném dany jako pravdivy.
Piinejmensim v roving soukromi mtize divak predpokladat, ze vie ukdzané se automa-
ticky stava fikénim faktem, dokud tento predpoklad neni vyvridcen. Naopak vie redené
konateli je mozné povazovat za fikéni fakt tehdy, pokud feéené odpovidd zobrazenému,
piipadné je to postupné ovéieno promluvami jinych konateld.®” DoleZel pise, Ze ,,fikéni
svédkové [minéni konatelé, ne svédkové v krimindlnim modu] jsou stejné piesvédéivi
jako svédkové skuteéni, jestliZe jsou jejich ,zpravy* koherentni a jestlize jsou piijaty

ostatnimi obyvateli jejich svéta®.%!

) Vechny tyto formy konstruovani fikénich faktd o po-
dobé fikéniho svéta jsou ale zejména v audiovizudlnim médiu jen relativnim ovérenim.
Ve skutec¢nosti si divdk nikdy nemtize byt zcela jist, zda se predklddand série néjak se
jevicich audiovizudlnich podnétt pozdéji neukaze byt jinak. Divik mtZe na zdklads zna-
losti stylistickych schémat® vyvozovat, které scény je vhodné (vicemén&) automaticky
piijimat jako ovéiené a které predstavuji néjakou formu satelitniho svéta (napiiklad sek-
vence ramcovand zvlnénim obrazu miZe reprezentovat vzpominku nebo sen).

Jak ale ovéfovat fikéni fakta v roviné vySetiovéni, kde je vysokd pravdépodobnost toho,
Ze néktei{ konatelé (svédci, podezieli) budou o uddlosti X vypovidat zdmérné nepravdi-
vé? VySetfovatel mé ve fikénim svété deonticky danou (oficidlnim povéfenim) autoritu
mluvéiho.® Ta ma zaprvé pifmy dopad na jiné obyvatele fikénfho svéta: mohou se stét

59) K paranormdlnim fikénim svétim Nancy T r a i 1 1, Possible Worlds of the Fantastic. The Rise of the Pa-
ranormal in Literature. Toronto: University of Toronto Press 1996.

60) Srov. L. D ol e 7 e |, Heterocosmica, s. 153. Dolezel zde odkazuje k Martinezi-Bonatimu, ktery tvrdi, ze
pravdivé jsou vyroky souhlasici s vyroky vypravéce, zatimco nepravdivé jsou ty, které se od néj odchyluji.

61) Tamtéz, s. 154.

62) Srov. D. B o rd w e 11, Narration in the Fiction Film.

63) Srov. L. D o 1 e % e 1, Heterocosmica, s. 150.
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podezielymi, byt vyslychéni, prohleddvani, zatéeni, obvinéni, odsouzeni. Zadruhé je kli-
¢ova z hlediska teorie fikce, protoZe cokoli fedené vySetfovatelskou autoritou mluvéiho
(expertem) lze v pifpadé krimindlniho modu povaZovat za dany fikéni fakt. A to do chvi-
le, neZ sam vySetiovatel, jiny vySetfovatel nebo osoba na stejné nebo vyssi deontické tirov-
ni (napifklad soudce) platnost tohoto fikéntho faktu nezrusi.

To je ptipad jiz zminéné druhé epizody Z1o¢INT ULIC, kde Frank zrusi platnost prvni krimi-
nalistické verze a nahrad{ ji druhou. Obé tyto kriminalistické verze aZ do chvile, nez jsou
nahrazeny tou dalsi, plati za fikénf fakt. A platnost prvni Frank zrusi az ve chvili, kdy
stanovi druhou (kterou prehodnoti v dal$i epizodé a nahradi ji kriminalistickou verzi tfetf).

3.3.2. Stopy, kriminalistické verze a jejich uziteénost
pro analyzu vypravéni

Pokud piijmeme jako dany fakt, Ze pro vySetfovatele je udélost X nedostupnd, nabizi se
otdzka, na zdkladé &eho pak kriminalistické verze konstruuje. Nejpresnéjsi odpovéd
opét poskytne kriminéln{ véda a jeji koncept stop:

Za kriminalistickou stopu je povazovdna kaZdd zména v materidlnim prostiedi
nebo ve védomi ¢lovéka, kterd pfi¢inné nebo alespoil mistné nebo ¢asové souvisi
s vySetfovanou udélosti, obsahuje kriminalisticky nebo trestnépravné relevantnf
informaci a je zjistitelnd a informace z ni vyuZzitelnd pomoci pifstupnych krimina-

listickych, pifrodovédnych a technickych metod, prostiedki a postupf.®”

I v otdzce stop je samoziejmé vhodné aplikovat kriminalistickou definici jen potud, po-
kud je uZiteénd pro teorii fikce. Tedy pievzit déleni na pamétové stopy a materidlni
stopy.®

Pamétové stopy poskytuji ¢lovékem zprostfedkovanou vypovéd o mozném uspoiddani
udélosti X. Zaprvé ale nelze pamétové stopy exakiné vyhodnotit, zadruhé pak silné pod-
1éhaji vlastnostem a z4jm@im osob, které je zprostiedkovéavaji. Vypovédi obyvatel roviny
piipadu (pamétové stopy) tudiz nelze povaZovat za fikéni fakta, dokud je vySetfovatel ne-
ovéli (experimentdlné, srovndnim s jinymi v§povédmi) a nefekne, e jsou pravdivé.®”
V druhé epizodé ZrLoCING uLic Frank zalozi sviij dsudek na vypovédi svédka, ktery lhal
(a v dalsi epizodé se ukdze, Ze i vrazdil), protoze sledoval vlastni zajmy. Materidlni sto-
py jsou potom jakékoli jiné stopy nez pamétové, nepodléhaji tak vyrazné primarnim in-
tenciondlnim zdjmam (ackoli tfeba mohou byt nastréené) a jsou snadnéji testovatelné,
a posléze uznatelné za fikénf fakta.

Paméfové a materidlni stopy tvoii sémiotickou mapu udélosti X, tedy soubor viech zna-
kovych prostredki, které ma vysetovatel k dispozici, aby pii aplikaci encyklopedie své-

64) V.Porada,c.d.,s.56.

65) Tamtéz.

66) V prvni epizodé seridlu NAMORNI VYSETROVACI SLuZBa ¥ikd Séf vySetfovateld: ,,Pravidlo &islo 3: Nevéfte
tomu, co slySite. VSechno si ovéfte.” Seridl prostiednictvim neéekané do¢asné nové ¢lenky tymu v prvni
epizodé zpravuje divdka o tom, jakym zplsobem vySetfovatelé postupuji.
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ho aktudlniho svéta (fikéni encyklopedie) konstruoval pokud moZno findlni kriminalis-
tickou verzi. Samoziejmé, ze mutze ziskdvat dalsi fakta — ale pouze pomocné (napiiklad
pii sledovéni, domovnich prohlidkach). Pro teorii fikce je kli¢ové, nakolik mira uZziti
obou typti stop a pocet kriminalistickjch verzi tvoii podstatnou ¢4st vnitfnich norem
kazdého seridlu. Od nich se odviji i divakovo kognitivni mapovéni fikéniho svéta a kon-
strukce hypotéz o jeho minulosti i budoucnosti. Stopy a kriminalistické verze jsou ne-
zbytné narativni shiftery (resp. voditka svého druhu), dynamizujici vypravéni ve fikénim
svété krimindlniho modu, které se diky nim posouvd vpied.

Postuptim uZivanym v KRIMINALCE LAS VEGAS jsem se vénoval v podkapitole 1.1. a ve
zbytku studie se k nim jest& vratim, ale nyni rdmcové uvedu dva piiklady jiného mozné-
ho vyuziti stop, kriminalistickych verzi a dosud popsaného déleni v konkrétnich serid-
lech vyuzivajicich i pii splnéni podminek vzniku odli$né vnitini normy. HErcULE Porror
je seridl zaméieny na viceméné uzaviené fikéni svéty epizod, propojené primarné skrze
divdkovu fikéni encyklopedii. Seridl ZA ROZBRESKU naopak predstavuje mimoiddné pro-
véazany makrosvét.

3.3.2.1. Hercule Poirot

V seridlu HErRCULE POIROT vétsi ¢dst syZetu epizod tvoii shromazdovani pamétovych stop,
aniz by vySettfovatel vzndSel néjaké pracovni kriminalistické verze, distribuuje jen ob-
¢asné diléi postiehy svému policejnimu partnerovi Hastingsovi nebo inspektoru Jappo-
vi ze Scotland Yardu. Svédei/podezieli postupné vypovidaji o udalosti X (kterd se rozsi-
fuje o diléi dopliiky — dal$i vrazdy, vyhriizky, nehody) a Poirot jejich vypovédi vzdjemné
konfrontuje. Divdk ale distancované sleduje proces vyslychdni, piipadné chovani jed-
notlivych konateld z roviny piipadu mimo vyslechy. Fikéni svét mu predklada fadu sa-
telitnich svéti konatelt coby moznych verzi uddlosti X, které ale Zaddné autorita neové-
fuje. Divék si sestavuje fikéni encyklopedii tohoto svéta a zapojuje kognitivni schémata
vytvorend na zdkladé piedchozi zkuSenosti; a to jak s epizodami seridlu HERCULE PoIROT
(jak vySetfovatel vede vyslech, na co se ptd, jak jsou snimédni podezieli v zavislosti na
mif¥e jejich ,,provinéni®), tak tieba s jinymi krimindlnimi fikcemi (napiiklad aplikuje
znalost normy, Ze nejnevinnéji vyhlizejici byva nakonec vinikem).

Divék si sice konstruuje hypotézy bez pomoci ovéfenych kriminalistickych verzi, ale
pole jeho moznych dohadi je samoziejmé ovliviiovdno podobou syZetu. To znamen4, Ze
ve, co vidi a sly$i, je omezené tim, co mu vypravéni umoziiuje, aby néjak vidél a slySel:
napiiklad systém a podoba vySetiovatelskych otdzek, poradi vyslychanych, zdmérné uta-
jovani mezer, neupozorfiovani na detaily, které se ukdzou jako klicové. Nicméné vyslo-
veni kriminalistické verze — tedy néjaké fikéné ovérené pravdépodobné podoby udalos-
ti X — je v syZetu dlouho odsouvdno. Az ke konei vypravéni Poirot srovnd viechny stopy,
doplni mezery (napitiklad materidlni stopy, kterych si divdk v audiovizudlnim toku fikce
nev§iml), predlozi vSechny své pracovni kriminalistické verze (divdkovi dosud v plné
podobé utajené) a vyslovi findln{ kriminalistickou verzi. Ta je uznédna jako fikénf fakt
v uspofddani fikéniho svéta a zrusi, upravi nebo potvrdi dosavadni divdkovy hypotézy.
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3.3.2.2. Za rozbiesku

Serial moZnosti poskytované vnéj$imi normami krimindlniho modu testuje az na samy
okraj tnosnosti. Konstruuje nadpfirozeny fikéni svét, ve kterém se vySetfovatel Brett
Hopper rdno probudi a zjisti, Ze byl nepravem obvinén z vraZdy stdtniho zdstupce Alber-
ta Garzy a stal se soudasti rozsghlé konspirace. Na plose tiinécti epizod se pokousi pro-
stiednictvim mnoha kriminalistickych verzi a jesté vétsitho mnoZstvi stop materidlniho
i pamétového charakteru rekonstruovat rozsdhlou udélost X (respektive soubor udédlosti
X). Zaludnost fikénich strategii konstruovani svéta zde spociva predevsim v jedné vniti-
ni narativni normé: nabizi stdle dokola riizné mozné verze jednoho identického dne.
Hopper se kazdé rdano do tohoto dne probouzi, za¢ind znovu vySetiovat a je jedinym ko-
natelem, ktery podléha ¢asovému plynuti. Naptiklad kdyZ je den predtim zranén, zGist4-
vé zranén i rdno (zatimco jin{ umiraji a rdno jsou opét zivi). Je aletickym i epistemickym
cizincem svého svéta: 1) jen on existuje ve viech moznych verzich jednoho dne identic-
ky; 2) pouze on md moc uspofdddni svého svéta béhem onoho dne testovat ,,na rtizné
zplisoby® zavddénim novych kauzédlnich spojeni (vyvolanim jedné uddlosti ovlivni podo-
bu dal$ich, coZ vede k novym zjisténim); 3) jako jediny vi vSe (fikéné aktualizované), co
se odehrdlo v pfedchozich moznych verzich onoho dne. Coby vySetfovatel ma tedy roz-
sahové neurcitelné (zdanlivé nekoneéné) pole moznych cest vySetfovéni, piicemz ne-
ménnd je pouze udélost X (tedy minulost).

Aé&koli Hopper nékdy dodasné ztrati své institucionalni povéfeni (funkei vySetfovatele),
po dal§im probuzeni je zase nabude a z hlediska uspofddani fikce i v p¥ipadé rozvratu
jeho povéieni neexistuje konatel, ktery by ho nahradil. Divdk navie vi, Ze den se opaku-
je, takZe v8echno, co se v ném Hopperovi stane a nema to vliv na jeho zdravi, ,,plati* jen
docasné. Seridl ZA ROZBRESKU tedy zavadi sloZity systém vnitinich norem, ale stdle zfist4-
va v souladu s podminkami vzniku. Rovina soukromi je napiiklad v ostrém axiologickém
konfliktu s rovinou vySetfovdni, protoze Hopper vi, Ze bud miZze vySetiovat, nebo své
partnerce zachranit Zivot (tfebaze druhy den bude zase Ziva).

Fikéni svéty ZA ROZBRESKU tvoi{ ve vSech tiech rovindch komplexné propojeny a soudas-
né nestabilni makrosvét. Jeho fikéni encyklopedie je dostupné jen Hopperovi a divdko-
vi, ktery vidél vSechny epizody. Mnohé scény se sice v riznych obménéch a faktickych
kontextech opakuji, ale divdkovi bez percepéni zkuSenosti s predchozimi epizodami
unikd fada souvislosti a jeho fikéni encyklopedie ma nutné bild mista. Divdkova fikéni
encyklopedie se pfitom s kazdou dalsi epizodou rozriistd o hesla riizné dilezitosti a vy-
zaduje vyraznou divdackou aktivitu v jejich tfidéni a zuZitkovavani. Tékavé nabizeni pie-
pisovatelnych fikénich faktl viak postupné formuje kriminalistické verze blizici se svou
podobou aleticky nesmirné komplikovanému uspoiddéani udalosti X. Posloupnost hlav-
nich narativnich otdzek vedoucich k riznym kriminalistickym verzim naznaduji i ndzvy
jednotlivych epizod (Co kdy? utecou? Co kdy? ji nechd jit? Co kdyZ miiZe zménit den? Co
kdy? je miiZe najit? Co kdyZ odejde pryc¢? Co kdyZ ona je kli¢?).
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3.3.3. (Abdukéni) mozZnosti poznani

Teorie kriminalistické taktiky by fekla, Ze vySetiovatelé dosahuji poznéni ti{dénim ma-
teridlu, jeho logickou analyzou, vyvozovanim domnének a formulovanim (kriminalistic-
kych) verzi, které se ddle provéiuji a dokazuji.” Pozadovat néco podobného od modu
krimindlniho seridlu (potazmo krimindlnfho modu obecné) by bylo nejen absurdni, ale
z hlediska teorie fikénich svétd i nepiipustné. Krimindlni modus ve svych fikénich své-
tech ale pravdépodobné bude vytvéatet pocit, Ze vySetiovatel md dostatek epistemickych
kompetenci opravitujicich ho pfedstavit findlni kriminalistickou verzi, kterd bude pfija-
ta jinymi obyvateli svéta jako pravdiva. Jakkoli naivni divdk by se ziejmé zarazil, kdyby
vySetfovatel bez jakéhokoli poskytnutého vysvétleni oznaéil pachatele a vypravéni by
skon¢ilo.®® Pokud by to piijali jinf obyvatelé svéta, jist& by se vzhledem k jeho autorité
mluvétho nedalo nic namitat, ale za divacky uspokojujici by takovou fikei povazoval
snad jen zastdnce radikéalniho naruSovani vnéj$ich norem.

Fikéni svéty krimindlnitho modu tedy své vySetfovatele vybavuji neziidka neoby¢ejnymi
pozorovacimi schopnostmi, rozvijenymi logickym usuzovdnim. KdyZz Edgar Allan Poe
predstavoval v povidce VRAZDA v uLict MORGUE svého vySetfovatele Augusta Dupina, vé-
noval hned dvandct stran z padeséti jen tomu, aby detailné demonstroval jeho analytic-
ké schopnosti. Teprve potom piesel k piipadu, kterym se Dupin jako vySetiovatel po
zbytek textu zabyva.*® Podobné& postupoval i Arthur Conan Doyle ve Stupit v $ARLATO-
VE, prvni novele se Sherlockem Holmesem. V ni piedstavil Holmesovy deduktivni schop-
nosti prostiednictvim neustéle se divictho vypravéée, doktora Watsona. Ten Holmesovu
dedukei detailné popisuje nejen na prvnich étrnécti strandch, ale pribézné i v celém
textu. August Dupin (protoZe VraZpa v uLict MORGUE i Poe existuji i ve fikénim svété
Sherlocka Holmese) je pfitom uZit jako norma, vaéi které se Holmes vymezuje: ,,Jenze
podle mého nézoru Dupin byl velice podprimérny ¢lovék. [...] Nedd se upfit, Ze mél jis-
té analytické schopnosti, ale rozhodné nebyl takovy fenomén, jak si Poe piedstavo-
val.“7

Néktet vySetiovatelé si vystaéi s mimoifddnym pozorovacim talentem, kdy jednotliv4 po-
zorovéani kladou vedle sebe a vyvozuji z jejich vzdjemného srovné(vd)ni zavéry.”™ Jini se
obraceji ke kriminalistickym postuptim a védeckym expertizdm.™ Ale t¥ebaZe se nékdy
vySetfovatelé jako August Dupin nebo Sherlock Holmes oteviené odkazuji k metoddm
indukce a dedukce, ve skute¢nosti je nejéastéjsi vyvozovaci strategii vySetiovatelt kri-
mindlniho modu abdukce.

67) V.Porada,c.d.,s.217-219.

68) S timto postupem si ob&as pohravd seridl HERCULE Porror, kde vySetfovatel nejdiive oznadi pachatele, ten
se pfiznd — a az pozdé&ji Poirot vysvétli, jak k zdvéru doSel. Namétkou tieba v epizodé DoBRODRUZSTVI
Jounnyno WAVERLYHO (EOIEOS).

69) Edgar Allan P o e, Vrazda v ulici Morgue. In T ¥ 7, Maska cervené smrii. [Prahal: A. Haase 1927, s. 45-94.

70) Arthur Conan D o y | e, Studie v Sarlatové. Praha: Prace 1974, s. 17. K analyze vySetfovatelskych postu-
pt Dupina i Holmese srov. Umberto E ¢ 0 — Thomas A. Se b e o k (eds.), The Sign of Three. Holmes,
Dupin, Peirce. Bloomington: Indiana University Press 1988. K formélni analjze Holmese srov. Viktor
Sklovsk ij, Teorie prozy. Praha: Melantrich 1933,

71) Napt. HErRcULE Poirot, M0J PRITEL MONK, MENTALISTA.

72) Napt. KRIMINALKA LAS VEGAS, SBERATELE KOST{, VRAZEDNA CiSLA.
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Abdukce je podle Charlese Sanderse Peirce ,,argument, ktery predpoklada ve své pre-
mise fakta, majici jistou podobnost s faktem uvedenym v zdvéru, kterd by vsak dobte
mohla byt pravdiv, i kdyby zavér pravdivy nebyl“.”™ PovaZzuje ji tedy za ,,metodu tvore-
ni obecné predikce bez pozitivni jistoty, Ze predikce bude Gspés$nd, at ve zvlaStnim pii-
padé nebo obvykle, pfi¢emz oprdvnéni této metody spo¢iva v tom, Ze je to jedind moz-
nost, jak racionélné ¥{dit nase budouci chovdni, a Ze indukce z minulé zkusenosti v nds
vzbuzuji nadé&ji, %e bude predikce i v budoucnosti Gsp&snid“.”™ Umberto Eco pak popi-
suje Peircovu abdukei jako jev, kdy ,,madm-li n&jaky zvlasini vysledek v dosud neprostu-
dované oblasti jevl, nemohu hledat n&jaky zdkon v této oblasti (kdyby existoval a kdy-
bych ho znal, na jevu by uZ nebylo nic zvlasiniho). Musim jit ,uchvétit* nebo ,vypijéit si
zékon nékde jinde.“™

Princip zavadéni (neexistujiciho) zdkona mezi dvéma jevy je v krimindlnim modu nejty-
pic¢téj$im znakem zpracovavani a ,logické analyzy“ shromdzdénych materidlt. Dobry
piiklad poskytne epizoda TEORIE CHAOSU (E02E02) z KRIMINALKY LAs VEGAS. Vypravéni
fikéniho svéta epizody oteviené tematizuje neti¢innost aplikace tradié¢nich pozndvacich
metod ve vySetfovani pi{padu ztracené studentky Paige. Postupy zaloZené na indukei
a dedukei (zddnlivé, Slo opét spise o neptiznané abdukce) sice vyprodukovaly vérohod-
né zné&jici kriminalistické verze, ale dal§i vySetfovani je zamitlo. A ve chvili, kdy se bez-
radni vySetfovatelé opét vraceji na zadétek, oteviené se obrati k abdukei:

Nick: Myslim, Ze néco mam. Podivejte se. Kontejner je omldceny. Je to erstvy.
Grissom: Nick m4 pravdu. Zbytky autolaku. Kovové skvrny v barevné vrstvé.
Catherine: I na zemi jsou zbytky.

Sara: Presto neni diivod vidét souvislost mezi odi‘enym lakem a Paige.

Grissom: Neni diivod ji nevidét.

Explicitné aplikované abdukce vySetfovatelim nakonec pomtizou vynést a dokdazat findl-
ni kriminalistickou verzi, Zze Paigino zmizeni bylo souhrou fady nestastnych ndhod. Pra-
vé seridl KRIMINALKA LAS VEGAS se paradoxné snaZi jasné rozeznatelnym abdukeim vyhy-
bat a vySetfovatelské prostredky v jeho makrosvété budi dojem skute¢ného induktivniho
a deduktivniho poznéni, zalozeného na diikladném provéfovani pamétovych i materidl-
nich stop. I tak jde ale v drtivé vétsing p¥ipadd stéle o hleddni ,,neexistujicich zdkont
mezi jevy®, byl je mnohem méné o¢ividné nez u dsudk ve fikénich svétech seridlti jako
Kojax, To JE VRAZDA, NAPSALA, HERCULE POIROT nebo MENTALISTA.

Promény stavu vySetfovatelského poznéni je vSak mozné sledovat i ve zplisobu, jakym se
promitaji do roviny stylu. Napitklad ve zminéné epizodé TEORIE CHAOSU se pramérnd dél-
ka zdbéru stiidavé prodluzuje a zkracuje v zdvislosti na vyvoji vySetfovani. Ve scéndch,
kdy se konstruuji kriminalistické verze a vySetfovani (zdéanlivé) spéje k vyfesenti, je stiih
pomalej$i. Naopak se vyrazné zrychluje v sekvenci prvniho sbirdni stop a béhem nésled-

73) Charles Sanders P e ir c e, The Collected Papers. Cambridge: Harvard University Press 1931-1958,
2.96.

74) Tamtéz, 2.270. Citovano v prekladu z Bohumil P a l e k (ed.), Sémiotika. Praha: Karlova univerzita
1997, s. 289.

75) Umberto E ¢ o, O zrcadlech a jiné eseje. Praha: Mlada fronta 2002, s. 218.
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nych stavli epistemické ,,skepse, kdy se dosavadni cesty ukdZou byt slepé a divdkovu
pozornost k sob& misto fikénich faktd poutd atraktivné&jsi styl. Na zadédtku je divdk nej-
pozornéjsi, ale pak uZz primérnd délka zabéru v sekundach stiidavé klesd a stoupd:
7,2 -4-2,6-4-3-3,7 Podobné vimluvné vysledky u zcela ndhodného méteni na-
znadujf, nakolik méiZe i kvantitativn{ typ analyzy™ vypovédét mnohé o proméndch a vzta-
zich vnitinich norem ve struktufe intenzi a extenzi fikénich svétd (krimindlnfho) seridlu.

3.4. Rovina pripadu a jeji podoby

Z vykladu by se mohlo zddt, Ze rovina piipadu ve fikénich svétech krimindlniho seridlu
ponékud splyva s rovinou vySetfovani. Tyto se sice v konkrétni analyze obtizné oddélu-
ji, z teoretického hlediska je ale t¥eba je rozliSovat. KaZzd4 z nich je ¥izena jinym modal-
nim omezenim a rovina piipadu (aleticky ¥izend — viz 3.3.) je s vyjimkou pomocné kate-
gorie, jiz za chvili piedstavim, ze své povahy zaloZena velmi abstrakiné. Mdme tu udalost
X, coZ je jakdsi implicitni podoba pripadu, existujici jen jako fikéné nutny predpoklad,
nedostupny ve své totalité ani vySetfovateldm, ani divdkovi. M4 své obyvatele, ktef{ dis-
tribuuji pamétové stopy. Je totoznd s textovym aktudlnim svétem, ve kterém Ziji vySetio-
vatelé, takZe ti mohou sbirat materidlni stopy a zaklddat na nich své hypotézy. Ale ,.fy-
zicky® je udélost X nedostupna.

Pak je tu rekonstruovand podoba pripadu, produkovand vySetfovatelskou ¢innosti a tvo-
fend kriminalistickymi verzemi. Rekonstruovand podoba ptipadu se pfepisuje az do
okamzZiku, nez vySettovatelé schvdli findlni kriminalistickou verzi — kter4 je samoziejmé
vzdy ve vztahu k uddlosti X netplné a jen nejpravdépodobnéji moznd. Do tietice lze jmeno-
vat hypotetickou podobu pfipadu, tvofenou — jak oznadeni napovid4 — hypotézami, které
jesté nejsou ani formulovanymi kriminalistickymi verzemi (napiiklad vypovédi svédka,
diskuze vySetfovateltl). Ta uZ predstavuje ¢isté jen piepisovatelnou sérii satelitnich svéta.

) Audiovizudlné
Hypotetickd podoba

piipadu

Pamétové stopy \
Cvaaoax >

Fiké¢ni konatelé

76) Srov. Barry S alt, Film Style and Technology. History and Analysis. Oxford: Starword 1992; David
Bordwell, The Ways Hollywood Tells It. Story and Style in Modern Movies. Berkeley — Los Angeles
— London: University of California Press 2006.

> zprostredkovatelnd
pomoci moduldtort

Rekonstruovana podoba
piipadu

Materidlni stopy
Kriminalistické verze
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Popsané kategorie jsou Gzce napojené na rovinu vySetfovani. I p¥es abstraktnost sice
tvoi{ stejnou souddst fikéntho univerza (v pojmech Marie-Laure Ryanové) jako ona, ale
jejich povahou jde spiSe o satelitni svéty textového aktudlniho svéta; o predpoklady
a hypotézy. V organizaci fikéniho svéta krimindlniho seridlu se stédle pfepisuji a brzy
ztraceji svou platnost, ale pro divdka sledujiciho vypravéni tvoii diileZitou soucdst jeho
konstrukce. A to zaprvé kdyz divak vytvaii své hypotézy o podobé svéta na zakladé série
hypotetickych podob ptipadu a ¢ekd na findlni verdikt vySetiovatele (HERCULE PoiroT)
nebo sleduje postupny zrod rekonstruované podoby p¥ipadu, kterou vysSetiovatel pribéz-
né béhem vypravéni buduje (KriMINALKA Las VEGAS, Za RozBRESKU). Zadruhé se tak déje
v roviné pifpadu, ke které ma pi¥istup jen divdk. Ten v prvni epizodé ZrLoCING ULIC vidi,
jak se v noci do domu bliZi ¢erny stin, a posléze jsou mu ukdzdny boty stoupajici do
schodli. Sekvence divdkovi zprostfedkovdvd informace o podobé p¥ipadu nezdvisle na
vySetfovani. Podobné pfima audiovizuélni ,,osloveni® divdka mohou byt v rfizné mite na-
rativné komunikativni, pfi¢emZ musi v souladu s podminkami vzniku zanechavat v zob-
razeni roviny p¥ipadu né&jakou dileZzitou mezeru.

Epizoda VSECHNO LITA, co PERT MA (f{OlEO3) ze seridlu To JE VRAZDA, NAPSALA napiiklad
rozviji prvnich dvandct minut syZetu kombinaci tohoto pfimého zobrazeni roviny pfipadu
(které vyvrcholi neukdzanou vrazdou majitele noéniho klubu) a soudasné rovinu soukro-
mi pozd&jsi vySettovatelky Jessicy Fletcherové. Jessic¢ina netef ji pozdda o pomoc, kdyz
mé pocit, Ze jeji nastdvajici Howard Zije dvojim Zivotem a veéery travi v noénim podni-
ku. Do zminéného podniku obé zajdou, a pravé tehdy a tam: zaprvé dojde k vrazdé (uda-
losti X) jeho majitele; zadruhé v ném Howard (Gdajny nadé&jny pojistovak) pracuje jako
travestita (zpivd v zenském obleceni); zatteti je zrovna Howard z vrazdy majitele obvi-
nén. Divdk byl pifmym zobrazenim roviny piipadu podnécovén, aby si myslel, Ze toto ob-
vinénf je odivodnéné (Howard mél motiv). Policejni vySetiovatelé nejdiiv nechtéji s Jes-
sicou mluvit, ale ona sama na policii dojde a za¢ne svymi postfehy institucionalizované
vySetfovatele dopltiovat. Neustéle policisty konfrontuje s vlastnimi hypotézami a vyvody,
a nakonec piipad vyfesi. VEechno, co nebylo v souvislosti s udalosti X audiovizudlné
zprostredkovano do okamzZiku vrazdy, uz spadd do roviny vySetfovani.

Jenze v krimindlnim seriélu je jesté dal$i moZnost zprostiedkovani, byt s udalosti X spo-
jena jen nepifmo. Informace, které divdk dostava v prithéhu vySetfovdni bez piitomnosti
vySetfovatele — dialogy a chovani obyvatel roviny piipadu, které divdkovi osvétluji néco
z jejiho aletického uspotddédni. Tento zplisob zobrazeni mizeme povaZovat za polopfimy,
protoZze p¥imo rovinu p¥ipadu nezobrazuje, byl pfindsi narativni védéni nad rdmec védé-
ni vySetiovatele. Ve zminéné epizodé seridlu To JE VRAZDA, NaPSALA divdk vidi scénu, ze
které explicitné vyplyva, Ze zena zavrazdéného méla pomér s jinym konatelem z roviny
piipadu. Kdyz se to Jessica dozvi jako drb, nenf to pro ni ovéfené (jen pamétova stopa,
kterou je teprve tfeba ovéfit). Ale divak uZ tento pomér miiZe za fikéni fakt povaZzovat
a stavét na ném hypotézy (i kdyZ je posléze jeho ndvaznost na udélost X zamitnuta).
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3.5. Mediator a moduléatory

V podkapitole 3.3.1. bylo popséno, Ze vySetfovatel ma deonticky danou autoritativni silu
a navic je vybaven nadstandardnimi epistemickymi kompetencemi (znalostmi, Gsudko-
vymi schopnostmi) a ndstroji (technick§ym vybavenim, pomoci odbornikti). Navrhuji tedy
v ¥4du fikéniho svéta vySetfovatele nepovazovat za obycejného (élovéku podobného) ko-
natele, ale spiSe za funkci fikce: za soubor fikénich dispozic, které se poji s konatelem
existujicim v roviné soukromi. Jakmile jde Frank ze ZLoCING ULIC vySettfovat p¥ipad (resp.
kazdy jeden ze ti), pfestava byt jen konatel, ktery se trapné boji/bal modré barvy a po-
chutnéva si na tekutiné kyselé chuti. Stavd se medidlnim kandlem fikce (tedy medidto-
rem), kterd divdkovi jeho prostfednictvim zprostiedkovava jinak nedostupnou udalost X.
Kdy?Z rozvinu tvrzeni z podkapitoly 3.2., vySetiovatel na sebe vaze epistemické dispozi-
ce konatele v roving soukromi{ a vyuZziva je ve chvili, kdy jsou potieba k rekonstrukei
udélosti X — ve chvili, kdy plni pro fikci funkei medidtora. Vysetiovatel je tedy specific-
ké fikéni entita existujici v extenziondlni struktufe fikéniho svéta krimindlnftho modu
dvojdomé (jako konatel a jako medidtor). A to plati jak u Franka, ktery pifli§ mnoho
epistemické v§jimeénosti nepobral, tak t¥eba u Gila Grissoma z KrRIMINALKY LAs VEGAS:
cokoli fikce oznaéila za jeho mozné entomologické znalosti, hraje pro vySetfovani roli jen
ve chvili, kdy to mize né&jakym zplisobem pomoci rekonstruovat udélost X.

Fikéni konatel Grissom
Singularni fakta

— védec, — entomolog

Vysetrovatel Grissom
Grissom zkoum4 mrtvolu pomoci

Mediator

svych znalosti entomologie
A

\d

Grissom: Pupa, treti stddium.
Brass: Rekni to normélné. Ja nejsem entomolog.
Grissom: Treti vivojové stddium larvy. Ten muZ je mrtvy uz sedm dni.

RO1EO01

Krimindlka Las Vegas

Zavedeni funkce medidtora se miiZe jevit jako zbyteéna komplikace, ale povazuji je za
dtlezity a obezietny krok, kterym se predchazi nebezpedi piilisné antropomorfizace vy-
Setfovatele. Jeho moc, znalosti, schopnosti a prosttedky jsou v procesu vySetfovdni ve
skuteénosti moci fikce, kterd jako jedind mtze ,,odhalovat® udélost X, fikéné existujici
jen jako predpoklad. Fikéni svét je pouze soubor znaki, stejné jako jeho obyvatelé. Fik-
ce krimindlniho modu (re)konstruuje ,,minulost svého svéta® skrze medidtora. VySetio-
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vatel jako medidtor ma navic moznost nejen diky své autorité mluvéiho automaticky ové-
fovat fikéni fakta (v roviné vypovidani), ale zaroveni ovliviiovat i samotnou audiovizudlni
reprezentaci fikéniho svéta (v roviné piedvadéni) formou moduldtori (viz 1.1.).

Tyto definuji ndsledovné: Moduldtory jsou figurace,” kieré diky moZnostem digitdlni
technologte umoZriuji formovat, obmériovat nebo odstiriovat jednu & vice rovin audiovizu-

dalni reprezentace,™

piicemz divdkouvt prostfednictvim téchto modulaci intenziondlné i ex-
tenziondlné zpristupriuji specifické typy zkuSenosti. Mlze jit zaprvé o zprostfedkovani
hypotetické podoby piipadu a kriminalistickych verzi, zadruhé o audio-vizudlni demon-
straci bézné nedostupnych zkuSenosti a procest.

Utel moduldtoru prvniho typu je ziejmy, zdleZi jen na mife audiovizudlni modulace.
V KriMINALCE LAs VEGAS jsou tyto sekvence obrazové i zvukové obménéné a odstinéné od
aktudlni reprezentace svéta. Tfeba v To JE VRAZDA, NAPSALA se ale u vypovédi svédkd di-
vék setkdva s vlozenymi ,,moZznymi flashbacky®, jejichz reprezentace se stylisticky neli-
&1 od aktudlni reprezentace fikéniho svéta. V tomto modelu — ale pouze v ném — navrhu-
ji pro zjednodusSeni zatazovat i tyto flashbacky mezi modulétory, protoze z hlediska
organizace svéta plnf stejnou funkei, i kdyZ svou texturou mezi né nepatii.

Pomoci modulétoru druhého typu dostdva divdk moznost zakusit ¥adu jinak nedostup-
nych zkuSenosti. MaiZe sledovat priniky lidskym télem nebo vyrazné zvétsené technické
obrazy (napiiklad pohled mikroskopem, naruseni textury materidlu jinym materidlem).
Vidi nebo slysi predstavy a metafory, dostava k dispozici archivni zdbéry simulujici na-
pojeni na skuteény aktudlni svét nebo je mu zjednodusovana recepce (kvazi)odbornych
vykladd sériemi doprovodnych ilustraci, ndzorné predvadéjicich latku.

Tato série fotogramti predstavuje vizudlni doprovod vykladu patolozky o priniku durma-
nu télem z Gst do Zaludku (KrRiMINALKA LAs VEcas, RO1EO05).

77) K figuraci srov. Dudley A n d r e w, Concepts in Film Theory. Oxford — New York — Toronto — Melbour-
ne: Oxford University Press 1984, s. 157-171.
78) Tamtéz, s. 37-56.
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Nésledujici fotogramy jsou ze seridlu VRAZEDNA CiSLA (ROlEOS). Prvni série ukazuje vi-
zudlni doprovod odborného vykladu matematické teorie, druhd modulétor doprovézejici

diskuzi o disledcich §panélské chiipky archivnimi zdznamy.

Typické je pro modulétory pfimé napojeni na vySetiovatele jako medidtora, jehoz vyklad
je ,,spousti“. Ale mohou fungovat i jako medidtory samy o sob€&, které fikce vklada do
audiovizudlni reprezentace nezdvisle na vySetfovateli, a divdka tak sebevédomé oslo-
vuje.”

Domnivam se, Ze v piipadé televiznich seridlt lze podobny zptisob uvazovani o medidio-
rech zavést pro jakékoli fikéni svéty, v nichZ maji autoritativni konatelé podobné jako
v krimindlnim modu jasné stanovenou moc ovlivitovat chod svého svéta. Napiiklad v né-
kterych 1ékaiskych seridlech®” l1éka¥i automaticky stanovujf fikéni fakta o zdravi pacien-
4, pifpadné v soudnich seridlech rozhoduji pravné povéieni Gcastnici ¥izeni o budouc-
nosti obzalovanych konateld. VZdy je na misté se ptat, nakolik z hlediska sémantiky
fikénich svétd chépat jejich moc jako danou a nakolik jako funkei fikce (medidtora), kte-
rd mize jejim prostrednictvim né&které véci divikovi zprostiedkovat jen skrze vybrané
konatele nebo jevy.

3.6. Roviny jako subsvéty

Nez se popsany model sémantiky fikénich svétd modu krimindlniho seridlu pokusim roz-
§itit v jeho aplikovatelnosti na jiné typy seridlové fikce, vratim se k otdzce predloZzené
v podkapitole 3.1.: Nejsou tyto roviny fikénich svéti epizod také natolik (relativné) samo-
statné entity, aby o nich bylo ufiteéné uvaZovat jako o podrizenych svétech niZiho fadu?
Umberto Eco a Marie-Laure Ryanovd nabidli zplisob vnimani fikéniho svéta jako sé-
mantické entity, kterou lze rozdélit do diléich jednotek typu satelitnich svétd (viz 2.).

79) Tak jsou naptiklad uzivany v lékarském seridlu Dr. Housk.
80) Mimo jiné Ponorovost, NEmocnicE CHicaco Hope, DR. HOUSE nebo LEKARSKE ZAHADY.
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Vv

Bé&hem vykladu se pojem svéti vyuzival na Grovni nejvyssi (makrosvéta a fikénich svéta
epizod) a nejniz&i (satelitni svéty — vypovédi, hypotéz). U kazdého z nich jsem postupné
ukazoval jeho produktivitu pro mysleni o krimindlnim seridlu, p¥ipadné o televiznim se-
ridlu obecné. V reakei na vyse polozenou otdzku se domnivdm, ze jako svéty nizsiho fadu
se skutec¢né jevi i kategorie soukromi, vySetfovdni a piipadu, které jsem nazyval rovina-
mi.

Vsechny predstavuji relativné autonomni sémantické entity, které jsou definovany svym
vztahem k nejméné jedné dalsi. Kazd4 z nich je navic fizena jingm modalnim operéto-
rem, coZ jejich samostatnost jesté posiluje, protoZe jak pise o moddlnich omezenich Do-
lezel: ,,Zakladni, ale nejproduktivn&jsi manipulace spoéivd v tom, Ze se jeden systém
povysi do dominantni pozice, a tim blokuje plisobeni jinych systém{i.*®" Navrhuji proto
jednotlivé roviny vnimat jako subsvéty podfizené fikénimu svétu epizody. Subsvéty jsou
dominantné ¥{zené rliznymi modalitami a nadfazené satelitnim svétim, které jsou dasto
produkované pravé interakcei mezi jednotlivimi subsvéty.2? Mluvit o subsvétu soukromd,
subsvétu vySetfovani a subsvétu pifpadu navic umoziiuje mnohem konkréinéji pojmeno-
vévat vztahy mezi nimi neZ u ponékud obecného oznacovéni jako rovin.

4. Fikéni svéty serialu: vyuzitelnost modelu
mimo kriminalni modus

Piedlozend kategorizace sémantiky fikénich svétd, jakkoli se jevi byt velmi tzce zamé-
fend, je ve skuteénosti snadno vyuziteln4 i pro analyzu jingch neZ krimindlnich seridla.
Nabizi se napiiklad ty lékatské seridly, ve kterych stejné jako v krimindlnim modu na-
rativné dominuje 1é¢eni nemoci, ne Zivot v lékarském prostiedi. Lékati nemohou nikdy
plné obsdhnout udélost X (onemocnéni) a dostavaji jen materidlni (symptomy, prohlidka
bytu nemocného) a pamétové (vipovédi nemocného, jeho blizkych) stopy. Pamétové sto-
py je nutné ddle ovéfovat, protoze nemocni i jini ,,svédkové* mohou lhat. Lékaii v seri-
alu Dr. Houst produkuji velké mnoZstvi hypotetickych verzi (potencidlnich diagnéz),
které vzapéti zavrhuji. Pokud se dohodnou na néjaké ,,lékarské verzi® (diagnéze), ktera
se jevi jako nejpravdépodobnéjsi, zaénou ji 1é&it. Pokud 1é¢ba selZe, preformuluji hypo-
tézy a pracuji na nové diagnoze. V lékaiskych seridlech je navie stejné jako v krimin4l-
nich subsvét piipadu aleticky omezen, jde o soubor pfirodnich sil pasobicich v téle.®

8l) L.D ol ez e l, Heterocosmica, s. 122.

82) Jsem si védom, Ze jako subsvéty byvaji oznaovdany Ryanové a Ecovy satelitni svéty, ale v tomto modelu
jsem se vzhledem ke vhodnosti pojmu subsvéta rozhodl pouZit pojem vySe uvedenym zptisobem. K plu-
ralizaci svétl srov. téZ Thomas P a v e 1, Fictional Worlds. Cambridge: Harvard University Press 1986;
L.Dolezel, Heterocosmica. Jejich kategorie ,.krajin® nebo ,,dvojdomych svétd* jsou ale zase piilis
konkrétné vymezené, navic predpoklddajici i uréity rozporny nebo konfliktnf vztah.

83) V dobrodruznych seridlech mohou konatelé rekonstruovat ,,redlné“ zaklady mytu, ve $piondznich zdmé-
ry ,,druhé strany®, v nekrimindlnich epizoddch Akt X se konatelé snazi zjistit ,,pravdu® o velkych
(nad)vlddnich spiknutich atp. Ve ,,vySetfovatelskych® seridlech nespadajicich pod kriminélni modus je
pak mozné uvazovat o pifipadu spise jako o svého druhu subsvétu soukromi obyvatel piipadu, ktery mize
byt omezovén aleticky, deonticky i axiologicky, v zdvislosti na motivacich a cilech jeho konatelt. Nebo
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Samoziejmé, Ze v organizaci jinych fikénich svéti nez kriminélnich se budou projevovat
jind pravidla a zapojovat riiznd modélni omezeni.

Vnimani fikénich svétd seridld jako strukturovanych entit, potencialné rozdélitelnych na
vice typl subsvétd (pokud jsou fizené rtiznymi modalitami), umoziiuje analyzovat kaz-
dou &dst zvlast, sledovat vyvoj v procesu rozsifovani makrosvéta. Koncept fikéni ency-
klopedie pomdh4 mapovat rozloZeni, uzivani a pienos fikénich faktf o uddlostech nebo
konatelich (ve formé& singuldrnich a plurdlnich faktd). Pfekonava tak tradi¢ni kategorie
déleni na seriél a sérii, protoZe sleduje pohyb fikénich faktl napiié makrosvétem nez4-
visle na tom, zda jsou fikéni svéty epizod oteviené provédzané, piipadné na sebe odkazu-
ji jen v néjaké roviné. Odkazovat na sebe mohou i fikéni encyklopedie rtiznych seria-

o 84)

18,3 coZ se doposud popisovalo piedeviim prostfednictvim teorie intertextuality.®”

5. Zavér

Nejvétsi prednosti navrhovaného modelu je skuteénost, Ze primarné neanalyzuje zptiso-
by narativni vystavby televiznich seridldi, ale v§im4 si predevsim jejich fikénich svéta,
totiz makrostruktury seridlové fikce. Ta vypravéni produkuje a nabizi potencidlné mno-
ho riznych p¥ib&hd, z nichZ nékteré konéi s koncem epizody, jiné pokracuji nap¥i¢ né-
kolika epizodami a nékteré se rozvijeji po cely seridl. Fikéni makrosvét jako soucet
viech fikénich svéth epizod ale shromazduje, vyuZivd a modifikuje soubor norem (pravi-
del, faktti, konateld a konstant), které ndm umoZzituji rozpozndvat a v nasem piipadé
i analyzovat nesmirné &lenity a rozsihly systém jako jednu fikéni entitu. Kazdy seridl vy-
chézi ze skupiny vnéjsich norem a zapojuje normy vnitini, které ho odlisuji od jinych se-
ridld, jez vznikly jak d¥ive, tak i ve stejné dobé. P¥itomn4 studie chtéla na piikladu fiké-
nich svétd modu krimindlniho seridlu nabidnout jakousi mapu vné&jSich norem, tedy
obecny soubor moznosti, které maji tvirei v rdmcei podminek vzniku k dispozici. Na kon-
krétnich piikladech pak ukazovala, jak jsou tyto vnéj$i normy organizovany v jednotli-
vych seridlech do norem vnitinich. Ty se potom jako u KRIMINALKY LAs VEGAS mohou ¢és-
teéné standardizovat coby vné&jsi, a ovlivnit tak seridly jiné.

Tento text se zaméfoval piedeviim na fikéni/narativni normy a ¢erpal z moZznosti narato-
logické analyzy jak kvalitativni (jak a kdy jsou fikéni fakta distribuovdna), tak kvantita-
tivni (jak moc a jak dasto jsou distribuovana).? Stylu se vénoval jen v souvislosti s mo-

by bylo mozné zavést &isté deonticky subsvét zloéinu, ktery by se aktualizoval napiiklad v CoLumBovi
nebo ULicicH SAN Francisca. Subsvét zlo€inu by rozvijelo ,,napéti mezi subjektivnimi mordlnimi postoji
a spolecensky uloZzenymi normami“. L. D o 1 e Z e 1, Heterocosmica, s. 128. Jde piirozené jen o ndvrhy
dalsiho rozvijeni.

84) Ve svych fikénich svétech se ,,navstivili“ konatelé ze seridlt naptiklad MAGNUM a To JE VRAZDA, NAPSALA
nebo KrRIMINALKA Las VEGAS a BEZE stopy.

85) Srov. J. Richard K j e I s t r u p, Challenging Narratives. Crossovers in Prime Time. Journal of Film and
Video 59, 2007, Spring, &. 1.

86) Srov. napiiklad David H e r m a n, Quantitative Methods in Narratology. A Corpus-Based Study of Moti-
on Events in Stories. In: Jan Christoph M eister (ed.), Narratology beyond Literary Criticism. Me-
diality, Disciplinarity. Berlin — New York: Walter de Gruyter 2005, s. 125-150.
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duldtory, intenziondlni funkef ovéfeni a primérnou délkou zdbéru kooperujici se stavem
vySetfovani. V p¥ipadné déle rozvijené historické poetice fikénich svétl (krimindlniho)
seridlu vSak bude nezbytné rozebirat nejen promény fikénich/narativnich norem, ale
i promény vztahu mezi normami fikénimi/narativnimi a stylistickymi.?” Teorie fikénich
svéth nabizi spolecné s neoformalistickou analyzou stylu néstroje, jak tyto normy na riiz-
nych drovnich rozpozndvat, pojmenovévat, kategorizovat a historizovat. Ambici této stu-
die bylo piedeviim piedstavit mozné cesty, kterymi by se podobny projekt mohl ubirat
a byt pro seridlovou naratologii prospésny. Jako svého druhu programovy text ma piede-
v&im inspirovat k tomu, aby byl poskytnuty model déle testovany, rozsifovany a modifi-
kovany v konkrétnich aplikacich a vizkumech.®®
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