vizualni zaméreni a odbocky = fikee

__popularizace védy v serialech kriminalka las vegas a numb3rs

Americky televizni serial Krimindlka Las Vegas na pre-
lomu let 2000 a 2001 piigel s vlivnym narativnim konceptem,
pfepracovdvajicim krimindlni Zdnr optikou popularizace védec-
kych pifstupii./! Plnohodnotné piijeti tohoto typu vypravéni
viak vyZaduje dva zdkladni predpoklady:
1) m&lo by v divdkovi vyvolat zaujeti pro tento typ recepce
a zatraktivnit védecky diskurz;
2) musi ho obohatit o dostatedné penzum informaci, aby
mohl spolen& s postavami kompetentn& interpretovat
viechna voditka.

—_Ambicf tohoto textu nenf analyzovat konkrétni vypravéci po-
stupy nebo posuzovat hodnovérnost ptiblizeni védntho oboru,
ale odhalit specifické metody popularizace védeckych modeli
v Zdnrovém vypravéni. Zajimaji nds konkrétn& takzvand vizual-
ni zaméfent, tedy zvld3ini typ figuraci,”? které na deskriptivni
a instruktdzni bdzi napliiuji vy%e uvedené popularizatni pred-
poklady a vizualizuji nedostupné formy zkugenosti. V druhém
pripadé pak dokonce v cesté za co nejnazorn&jsim vysvétlenim
naruSuji soudrznost fikéniho svéta a zpochybituji konstrukei
fikéntho enuncidtora./3

K jejich demonstraci poslouzi dva krimindln{ seridly, které
vizudlnich zam&¥eni zdroveii hodn& vyuzivaji a zdroveii se oba
objevily v desitce nejsledovan&jsich krimindlnich seridlti v se-
zon& 2006/2007: Krimindlka Las Vegas a Numb3rs,/4 co¥ na-
znacuje tspéch neobvyklého konceptu u divdkd.

kriminalka las vegas:

deskriptivni vizualni zamé¥feni

Kriminalka Las Vegas klade ve vyuZivani vizudlnich zamé&fent
diiraz hlavng na samotné vyvoldnt fascinace védeckym diskur-
zem, kdyZ spektakularizuje nékteré jeho aspekty. Vzd&lavani
divdka pak probthd primdrné na verb4lni bézi rozhovord postav
mezi sebou. Hrdinové sami o uZite¢nosti konkrétnich védeckych
piistupti nepochybuji, takZe se o tom p¥irozen& mezi sebou ani
nepfesvédéuji a metodologické diskuze jsou vedeny na jinych
trovnich. Narace je tedy nucena inscenovat neustile takové ty-
py situaci, v nichz se mezi sebou hrdinové mohou bavit zpiso-
bem, aby nezasvéceny divak byl dostatetn& pouten, aby pocho-
pil, co a pro¢ ndsledn& udélaji a jaké zavéry z toho vzejdou.
—_Vizudlni zamé¥eni tedy musf plnit hlavn& prvni predpoklad —
dostate¢n& zahdtkovat divika, aby hru s kvazivédeckym p¥istu-
pem pfijal a byl ochoten &ist mezi ¥adky dialogii postav navody
pro spravné ¢teni predklddanych dtkazt.’”s Vizudlni zaméteni
tak majf predevdim formu atrakef, které umozituji nahlizet pod
povrch a odhalovat b&Znym okem nevidéné: pronikat lidskymi
tély tam i zpét, detailn& zkoumat objekty pod mikroskopem,
zprostfedkovat hledisko neZivych predméta (napt. kulky, vra-
Zedného ndstroje) ¢i objevovat jinak nedostupné prostory.
—Stylistické prostiedky zatraktivn&ni téchto deskriptivnich

priivodett dialogti postav vyuzivaji podobné figury jako napii-
klad popularizatni seridly BBC:/6 agresivni presuny (virtudlni)
kamery z makrozdb&ru do mikrozdb&ru (nap¥iklad pfi priniku
mikroskopem a7 ke zkoumanym materidléim), zrychlovani a zpo-
malovani zab&ru (béhem vizualizaci vipovedi postav), CGI prii-
lety (pi priinicich télem nebo nedostupnymi prostorami), &aso-
vou kondenzaci (p¥i popisu promény objektu v priitbéhu ¢asu),
piesvétlovdni, monochromati¢nost a vyrazné filtrovan{ (zejména
pii rekonstrukei fyzického stavu vypovidajici postavy — v této
souvislosti se vyuZivaji naptiklad i deformace obrazu a zvuku).
7 predchoziho odstavce vyplyvd, 7e deskriptivni rovina
vizudlnich zam&feni se neomezuje jen na opojné zprostredkovs-
ni nedostupného pohledu, ale vyuziva se i k zajistént vétsiho in-
formagniho komfortu p¥i porovnavani jednotlivych vypovédi.
Okdzale vizualizované rozdily jsou mnohem explicitn&jsi nez pri
b&iné vypovedi, navic odhaluji detaily nad rdmec svédkova po-
pisu prostiedi a situace. Pro rovinu elementrni popularizace,
respektive odhalenf spektakuldrni (viceméng neexistujici) tvéte
védeckého piistupu, je viak diilezit&jsi hlavng zprostiedkovani
»pohledu®.

—_Krimindlka Las Vegas sice vyuZivd i instruktdzni model, tedy
skute¢nou popularizaci védeckych konceptt v rdmei vizudlnich
zaméfent, k vysvétleni jeji funkce viak mnohem lépe posloui
do znaéné miry ojedinély typ kvazivédeckého popularizagniho
seridlu: Numb3rs.

numba3rs: instruktazni vizudlni zaméfeni

Z hlediska popularizace védy a vyuziti modu autenticity ve v-
izudlnich zamé&¥enich predstavuje seridl Numb3rs unikatni pri-
pad. Zatimco vSechny typy kvazivideckych kriminalnich serid-
lii vice & méng dodrzuji tedy model Krimindlky Las Vegas,' ve
kterém sledujeme odborniky (v&dce) p¥i prdci, v Numb3rs je od-
bornik jen jeden. Musi tak v kazdém dilu novy koncept nejdiive
peclivé vysvatlit, aby ho mohl zbytek postav vyuzit v praxi.
Hlavnimi hrdiny seridlu jsou bratfi Eppesovi — Don je vysoce
postaveny agent v FBI a Charlie genidlni profesor aplikované
matemaliky, pficem# Charlie za pomoci matematiky pomsha
bratrovi p¥i vySetfovani. Vypravénf na zdklads empirického ové-
fovani aplikovanych modeli a hypotéz ,,prelozi* zlotin do ma-
tematického systému, odhali jeho zikonitosti... a a po jejich
peclivém ovéFeni s nimi pracuje d4l.

__Pro nds viak nejsou diileZité samotné principy vypravént, ja-
ko spi¥e popularizatni rovina a vyu¥iti vizudlnich zamé¥eni.
V' rémci prvniho predpokladu seridl nendsleduje Krimindlku
Las Vegas ve spektakuldrnim zobrazovanf jevii. Jako hlavni l4-
kadlo, pro¢ ptistoupit na kvazivédeckou hru, predklada samot-
nou znélku. Misto série poutavych momentii ze svéta vySetifova-
telt nabizi Numb3rs vedle oblitejii postav sérii vrstvenych
koldzi, zrychlenych &asové kondenzovanych obrazti, zastave-
nych zdb&ri, hru s ¢isly ve jménech herct a vizualizované ma-
tematické grafy a rovnice. Na jejich pozadi ndm hlas mimo ob-
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raz vysvétluje, Ze ,,matematiku pouzivame kazdy den: k predpo-
védi potasf, k urfenf asu, p¥i placeni pendzi. VyuZivime ji ale
1 pfi vyhodnocovini zlotini, odhalujeme vzorce a predpoviddme
chovdni. S pomoci &fsel miizeme vyfeSit i ty nejvétsi zdhady,
které zndme...*

—_Unikétni jsou viak Numb3rs ve zptisobu, jak s pomoci vi-zu-
dlnich zam&¥eni napliiuji druhy predpoklad dsp&gnosti kvazive-
deckého vypravent: konkrétni popularizaci. Jak u¥ bylo Yeteno,
odbornik je jen jeden, a tak se laik-divdak m@ize identifikovat
s laiky-postavami, pfi¢em? i ty maji obdas s uchopenim mate-
matického modelu uréité potize. Nedilnou souddsti kazdé epizo-
dy jsou tedy sekvence, v rdmei nich# musf Charlie Eppes pred-
stoupit pfed jiné postavy a prostfednictvim jasnych piikladi
vysvétlit, co pfesn& se skryvd pod slozité vyhlizejicim teoretic-
kym konceptem. A zatimco pted postavami zaéne malovat na ta-
buli nebo vyuzivat ptedméty ve svém okoli, forma jeho vizualni
rovinu opousti, respektive obohacuje o dalsi, kdyz ndm za¢ne
v rdmei vizudlntho zam&Feni nezdvisle na hrdinovi kreslit grafy,
ukazovat obrazce nebo piedstavovat redlné archivni zdbéry.

~odfik&néni”

Abychom tento p¥echod konkrétn&ji uchopili, miizeme si vzit na
pomoc uZitetny teoreticky model sémiopragmatika’® Rogera Od-
ina, ktery se zejména v knize De la fiction’ zabyvd tématem
fikéntho filmu. V jeho p¥istupu je textu vyznam dodévan v uréi-
tém modu, ktery v¥ak zdvisi na instituci, k niz nsle#i. Tou v tom-
to pfipadé miizeme chdpat instituci fikéntho filmu (ustanovuje
prostor fikéni komunikace). Text se podle Odina kompletuje az
s aktivitou divdka a jeho kontextudlnimi informacemi. Tedy tim,
jak sleduje, jaké md kompetence a které institucemi ovliviiova-
né modely aplikuje. /10

—Odin v De la fiction mluvi asi o desiti modech &tenf, p¥idems
jako dominantni vnim4 fikéni, ve kterém divak souzni s rytmem
vyprdvénych udalosti. Pro nds jsou vak dilezité jesté dva dal-
8t: instruktdzni (persvazivni) modus, v ném# si divik odnasf
ponauceni, a spektakuldrni modus, kdy divdk nesouzni s pribe-
hem a divd se na film jako na podivanou./!

__Mutzeme tvrdit, Z%e u né&kterych vizudlnich zaméteni
v Numb3rs je jejich vizudlni podoba nezdvisld na identits fike-
niho enuncidtora, ktery ma v Odinové chapani v amyslu fiktivi-
zovat, a nejde mu proto kldst otdzky ohledn& vérohodnosti zo-
brazovaného. Odin toti7 tvrdi, %e pravé v mo¥nosti konstrukce
fikéniho enuncidtora se fikénf film 1isf od dokumentadrniho, dis-
ponujictho redlnym zdrojem vypovédi. Na rozdil od dokumentu
tedy neoslovuje nds konkrétng a nevyzaduje, abychom se k pre-
zentovanym hodnotdm néjak vymezili.

__Vizudlné zameétené sekvence, ve kterych Charlie Eppes
popularizuje matematické koncepce, se odehravajf i na poli fiké-
niho svéta. Fikéni enuncidtor v ném predstavuje postavu mluvici
k jinym postavam. Zsroveti nds viak text v podobé& vizudlnich za-
méfent oslovuje i jako konkréini osoby mimo fikéni svét. V tom-
to piipad® uz nemiize jit o fikéntho enuncidtora a narusuje se ne-
jen dominantni instituce, ale zdroveii i jednoduchy modus &teni.

MiZeme samoziejmé i naddle setrvdvat ve fikénim modu, ale ja-

ko optimélni se nabizi prepnuti do modu instruktdniho.

]
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pfipad , vector”

Atkoli tento proces miizeme pozorovat i v ramci Krimindlky Las
Vegas, tam se odehrdvd prepindni modé predev&im na drovni
vztahu mezi fikénim a spektakuldrnim modem. Toto ,,mezi-mo-
dové® t&kdni viak nems tak vyrazny dopad na interpretaéni
uchopovini textu (kdy na zdkladé poskytnutého vizudlniho za-
méfeni pochopime koncept, ktery ndm pak slouzi jako mapa

k dalsim uddlostem — jak je tomu u Numb3rs). Instrukid?nf vi-

P s

zudlni zam&feni v Numb3rs navic obtas definitivng opouktéji
fikéni svét a nabizeji naptiklad archivni vizudlni odbotky bez
piimé vazby na rovinu vypoviddni. Jako ptipadovy priklad si
vezméme epizodu Vector (treti dil prvni série), v niz musi hrdi-
nové primdrné vysvétlit okolnosti vypusténi ch¥ipkového viru do
velkomésta, coZ je posléze dovede k osob&, kterd za timto kro-
kem stdla.

__Atkoli predndsky (tedy oteviend popularizace) zabiraji celych
20,8% trvani epizody, nds zajimaji pifmo vizudlni zamé¥eni, kte-
rd dohromady tvoii 3,5% trvdni. V8echna se nachézeji v prvnich
pétadvaceti minutdch a nabizeji hned p&t rozdilnych
instruktdznich typt. Pojmenujme si je demonstrativni, metafo-
ricky, prostorovy, archivni a introspektivni a sledujme je za po-

moci fotografického doprovodu.

01__demonstrativni

Charlie agentim vysvétluje vyraznou proménlivost problému
sledovdni infekéniho onemocnéni, protoze ne v&ichni v kontak-
tu s nakaZenymi se opravdu nakazi, a tudiz s kazdym dalim na-
kazenym je moZnost vysledovat toho piivodniho obtiZn&jsi. Zmi-
tiuje komplexni statistickou analyzu a teorii grafi... Charlie si
nejdifve na tabuli nakreslf ilustrativni grafy, na kterych posléze
hodld problém vysvétlovat agentiim. Jenze se zaddtkem jeho
instruktdZniho monologu se obraz prolne do vizudlniho zamée-
ni. Na fotografiich A1-A4 sledujeme nékteré okamziky vyvoje
doprovodné vizualizace, na kterou sdm Charlie nemd z4dny vliv.
S A5 se pln& vracime zpét k Charliemu do fikéniho prostoru.

02 metaforicky

Charlie kolegovi na po&itaéi predstavuje grafickou simulaci &fve-
ni viru (B1), pficemz kolega zmini podobnost grafu s rostlinou,
na coz Charlie navdZe a v metaforickém myglenf o viru jako o ro-
stliné pokracuje. Zatimco viak dvojice postav i naddle na poit-
ati vidi jen n&co, co jim rostlinu p¥ipomind, my opravdu sleduj-
eme v prolinafce vyvijejici se rostlinu, kterd do fik&niho
svéta nepatii, ale miZe ndm usnadnit metaforické &tent
(B2-B3). Forma ndm viak nejen nabidne vizualizaci hypotetic-
ké rostliny jako doslovnou metaforu, ale zanechd jeji obraz i ve
chvili, kdy graf zmizi a sledujeme postavy (B4), takZe je sku-
te¢né jasné, Ze rostlina byla mimofikéni prvek.

03__prostorovy

Krétky exkurz spise deskriptivniho charakteru do myslent hrdi-
ny, ktery nds ale definitivng ukotvi v prostoru v souvislosti
s problémem moZného Si¥eni. Vizudlni zamé&feni spojuje riiznd
mista ve mésté a simuluje pohyb viru (C).

04__archivni

Jde o nejmén& obvykly exkurz, kdy ndm vizudlni zaméfenf
umoziiuji béhem diskuze postav o $panélské chtipce prohléd-
nout si autentické archivni zdb&ry (D1-D2). NaruSeni soudrz-
nosti fikce je tu asi nejintenzivn&jif, protoZe jsme obohacovani
o informace vysloven& dokumentdrniho charakteru, které nijak
nenapomédhaji konstrukei fabule a postradajf jakékoli stopy fike-
niho enuncidtora.
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05__introspektivni

Samo o sob& velmi deskriptivni vizudlni zamé¥eni figurativnd za-
chycuje Charlieho metodologickou zmatenost, a maize byt tedy i d-
ilem fikéniho enuncidtora. Pro nds je v¥ak dileité z hlediska
obecné popularizace védy, v rdmei které zachycuje i stav krize,
kdy aplikované modely nep¥indseji o¢ekdvané vysledky, a je nutn-
é je modifikovat. V rdmci tohoto zamé&feni postupné sledujeme Ch-
arlieho béhem vech fazi dosavadniho vyzkumu a rekapitulujeme
spoleéné& vSechny hypotézy, coZ ndm, a zejména Charliemu, umoi-
ni je revidoval a tisp&$n& prepracovat (namdtkou vybrané E1-E2).

od deskripce k podvratnosti
Na rozdil od Krimindlky Las Vegas, kterd mnohem vice stavi na
deskriptivnich  vizudlnich zamé&fenich, které spektakuldrng
fascinuji nebo pomahaji lépe uchopovat navzdjem se piepisujici
vypovédi, vyuZivd Numb3rs vizudlnich zam&¥eni z hlediska kon-
tinuity stylu spi¥ podvratné. Naruuje soudrZnost instituce fikd-
nho filmu, otevfen& vybizi v&imat si populariza¢nich aspektii
a prepinat mezi riznymi mody ¢teni. Zdroveni ale ukotvuje ten-
to podvratny princip v samotném svété fikce, kdy i samotni vy-
Setfovatelé vnimaji Charlieho vstupy do jejich standardniho vni-
mdni pripadéi jako mné&co nepfirozeného. 1 je explicitni
popularizace a aplikace védy nuti prepracovivat zavedené mo-
dely ¢tent... a nakonec (i) jim to p¥ind&f opojné pot&Seni z poci-
tu, Ze jsou o néco chytrejsi.
radomir d. kokes$
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$patnych” zabérl deformuje spoleéné vzpominky na dovolenou.

téma_svét v obrazech - popularné védecky a nauény film | cinepur 03 04 2008 | 0021



CINEPUR %8

Cinepur No.56__03-04 2008_ cena 55,- k&__&asopis pro moderni cinefily

A0 36 VAL 12 10 34 15 36 17 5 B
e T 17

oma_SVEL v obrazech

(popularné védecky a nauény film)



