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__Pred deseti lety se v kinech objevil monstr-film s neur¢itym ori-
ginadlnim nazvem Deep Rising pod ¢eskym distribu¢nim titulem
Chobotnice. Tehdy to nastvalo ,jen” tuzemské fanousky, ktefi se
na rozdil od téch americkych nemohli zna¢nou ¢ast filmu spolec-
né s postavami dohadovat, kterdze nestvira obyvatele lodi
masakruje. KdyZz se vS$ak distributor pokusil o totéz v pfipadé
mnohem neurcitéji pojmenovaného Cloverfieldu a pfisoudil mu
¢eské pojmenovani Monstrum, nemalo ovlivnil soubor divackych
ocekavani a kladenych néaroki. ProtoZe zatimco Chobotnice kone-
ckoncli opravdu byla o obrovské chobotnici, Monstrum zase tak
moc o monstru neni a neda se vyloucit, Ze si to néktefi divaci ani
po skonéeni filmu neuvédomi.

__Ackoli se Monstrum muze jevit jako monstr-film, ¢emuz napo-
maha i matouci ¢esky distribuéni nazev, ve vysledku dimyslné
kombinuje dvé zanrova pole: monstr-film a katastroficky film. To
vice okazalé a atrakéni z nich (monstr) pfitom paradoxné upevnu-
je pozici toho formalné dominantnéjsiho (katastrofického). Hlav-
nimi artikly monstr-filmu jsou velikost monstra (pfipadné mnoz-
stvi mensich pfiser) a snaha je co nejpresnéji identifikovat, odhalit
slabosti a na zékladé toho posléze v zavéru nestvuru zlikvidovat.
Film Monstrum v$ak s timto modelem nepracuje a béhem celého
trvani — zprostifedkovany optikou ruéni digitalni kamery jednoho
z hrdinG, pfipadné zabéry z televizi — dusledné dodrzuje odlis-
ny zanrovy model katastrofického filmu.

__Ten samoziejmé prendsi hlavni zaostifeni z monstra na hrdiny
a jejich snahu vyrovnat se s nastalymi okolnostmi. Makrorovinu
monstr-filmu (snaha skrze postavy vojakd, védci a politikd
vytvofit co nejkomplexnéj$i povédomi o monstru) tedy nahrazuje
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monstrum jako vedlejsi postava

mikrorovinou katastrofického filmu, kdy je vypravéni omezeno du-
sledné na skupinu (pfipadné skupiny) hrainﬁ. Inovace v tomto
Zzanrovém usporadani dosud spocivaly vét§inou v postupném pro-
Inuti jednoho do druhého (Jursky park) nebo v permanentnim —
velmi ironickém — stfidani jedné a druhé roviny (jihokorejsky Mu-
tant, ktery se Monstru obc¢as blizi). Ale az Monstrum modus pfi-
Sery jako centralizované atrakce do znaéné miry vystredilo a vé-
nuje se predevsim postavam, jez jdou za jasnym cilem, kterym
véak neni likvidace monstra, nybrz snaha o zachranu jiné postavy
v jiné ¢asti mésta.

__Samotna pfisera se tak navzdory vsem pravidlim stava
sekundarnim prvkem vypravéni. Je sice jeho hlavnim impulzem
a plvodcem vsech komplikaci postav, ale neni centrem filmu. Kla-
sické vypravéni je podle Davida Bordwella systém o dvou liniich,
na jejichz poc¢atku je narusena rovnovaha svéta postav a do kon-
ce filmu je tfeba ji opét dosdhnout. To se déje ve dvou rovinach
akce: prace a milostného vztahu. V Monstru v8ak pfiSera samotna
nepredstavuje cil uvedeni véeho do rovnovahy. V tvodni ¢asti sle-
dujeme rozlu¢kovou party postav, ve které se jeden z hlavnich hr-
dinl Rob pohada s ¢erstvou skoropfitelkyni Beth, a ta z vecirku
odejde. Kratce poté zauto¢i monstrum, nacez Beth posila zoufalou
hlasovou zpravu Robovi, Ze je zranéna a nemdze se hybat.
__Rob suzZovany vyc¢itkami svédomi se rozhodne navzdory viem
okolnostem jit do nejnebezpecnéjsi ¢asti mésta a zachranit Beth.
Pripoji se k nému skupina pratel, z nichz jeden je ndhodné zvole-
ny kameraman, skrze jehoz kameru cely film sledujeme.
Prostfednictvim ,pfeskokd” v postupné smazavané plvodni na-
hravce Roba a Beth v kamere zaroven odhalujeme kratkou histo-
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rii jejich vztahu a dostdvame dost voditek k tomu, abychom re-
konstruovali cely milostny rdmec, aniz ndm ho postavy museji vy-
svétlovat. Jsme tak svédky postupné ve dvou ¢asovych liniich pa-
ralelné odhalovaného jiz existujiciho a zaroveri znovu se rodiciho
vztahu, kdyZ se Rob snazi k Beth za kazdou cenu dostat — tedy
v roviné ,prace”.

__Ve struktufe netradi¢né vystavéného klasického vypraveéni tak
ma monstrum spi$ Glohu sekundarniho katalyzatoru udalosti, coz
je v monstr-filmu - kde byva ptiSera hlavni atrakci — pFinejmenéifn
necekané a obdivuhodné. Zdruhotnéni pozice priSery v Monstru je
vedeno tfemi zpusoby, které jsou samoziejmé propojené: ve
vyprévéni, ve zpusobu konstrukce otevieného kontaktu a ve for-
meé medidlni reprezentace.

monstrum ve vypravéni

Monstrum je vyrazné omezené Casové i hlediskové (na pohled
jedné postavy). Takto omezend narace pfitom nejen promyslené
operuje s moznostmi klasického vypravéni, ale nabizi i mimorad-
né sevienou rytmizovanou strukturu na roviné syzetu i fabule.
V ramci ni autoky monstra plsobi jako naplanované vstupy do
proudu udalosti, které se samotného monstra de facto netykaji.
Nikdo z hrdinG neprojevuje nejmensi aktivitu monstrum znicit
(o to se az v druhém nebo tfetim planu snazi jen kolem pobihaji-
ci arméada) nebo se opravdu snazit zjistit, co je za¢. Padne nékolik
vagnich hypotéz postav, které se ale de facto kryji s hypotézami
divackymi (Je z mofe? Co o tom vi armada?), nicméné samo o so-
bé je monstrum jen dlivodem pro obavy o hrdiny, ktefi maji zce-
la odlisny Zanrovy cil: zachranit divku z mrakodrapu. :

__Film tuto druhotnost monstra navic posiluje tim, ze ho zmno-
Zuje o dalsi a jesté obtiznéji identifikovatelnd monstra, disledky
jejichz utokd navic nikdy oteviené neukaze (nepocitame-li oskliv-
é krvavé sramy). V témér symptomatické scéné umrti jedné
z postav pravé na nasledky utoku ,blech hlavni pfisery” jsme vy-
dani na pospas stejnym dohadum jako hrdinové, ktefi si nejsou ji-
sti, zda skute¢né vidéli, co vidéli (Opravdu se ta sympaticka divka
nafoukla a rozprskla na viechny strany?). Nikdo nic jistého nerek-
ne, vojaci nic nevi a nikoho to vlastné nezajima - mozna kro-
mé divakul, kterym je odepirana tradi¢ni zanrova rozkos$ v podobé
odhalovani pavodu monstra.

__Vypravéni je navic peclive rytmizovano do dil¢ich
devitiminutovych celk. Ty jsou veskrze motivovany rdznymi uni-
ky postav do dal$ich a dalsich iluzornich ukrytd, ze kterych vede-
ni cilem zachranit Beth nakonec vzdycky odejdou, a musi se kon-
frontovat s dal$im nebezpecim.

Po defilé vedlejsich postav se na scéné oteviené
.objevuje hlavni hrdina Rob (pfedtim jsme ho vidéli
jen ve ,flashbacku” s Beth).

Monstrum poprvé zautoéi.

Hrdinové s davem dalSich lidi prechéazeji pres most
do bezpe¢i na pevning, ale monstrum zautoci,
a kromé jinych zemfie i Roblv bratr.

Hrdinové po nejvétsim utoku monstra ,tvari v tvar”
pronikaji do prostor metra, ale rozhodnou se tunely
putovat dal smérem k Beth.

Po utoku ,blech” se hrdinové ukryji v kancelafi
v podzemi, ale vydavaji se nahoru, protoze Marlena
(jedna z hrdinek) je zranéna a Beth mozna nékde
umira.

Marlena je mrtva a hrdinové z relativniho bezpeci
vojenského centra dojdou k mrakodraptm, z nichz
v jednom je uvéznéna Beth.

9. minuta —

18. minuta -
27. minuta —

36. minuta —

45. minuta —

54. minuta —
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63. minuta — VSichni se na posledni chvili i s Beth dostanou do
posledniho vojenského transportu pred likvidaci
Manhattanu a vypada to, Ze jsou definitivné

zachranéni.

A protoze do konce filmu zbyva deset minut (bez epilogu v podo-
bé ,flashbacku” devét), interval se zkracuje na tfi minuty.

66. minuta — Vrtulnik havaruje,
a zautocilo na néj.
Monstrum zabije kameramana a kameru prebira
Rob.

Rob vs$echny udalosti shrnul do kamery a vyprav-
éni konéi, nasleduje minutovy epilog, jakysi
ironicky happy end Roba a Beth, kdy na konci
pasky vidime konec postupné prehravaného
zdznamu z jejich spole¢ného dne v lunaparku.

protoze monstrum prezilo

69. minuta —

72. minuta —

__Podobnou rytmickou preciznost mizeme pozorovat i v ¢ase fa-
bule, kdy nam obcas se objevujici hodiny na kamere odhaluji, kdy
se zabér odehrava. Cely pfibéh zacina 27. dubna rano v 6.42, kdy
se Cerstvy par (Rob a Beth) rozhoduje, kde bude travit svuj den.
Pokracuje pak 22. kvétna v 6.42 vecer, kdy posléze na Manhattan
zautoc¢i monstrum. A konci opét v 6.42 rano nasledujiciho dne, coz
nam sdéli Rob, nahravajici do kamery svij posledni vzkaz ,dal$im
generacim”.

__V onéch devitiminutovych intervalech se monstrum jen malo-
kdy pfimo objevi a vétsinou sledujeme spi$ dusledky jeho de-
strukce, s nimiZ jsou postavy nuceny se vyrovnavat a mezi které
Ize svym zpusobem zaradit i. ,blechy”, co z monstra padaji.
VSechna setkdni s monstrem jsou viceméné ndahodna, stejné jako
s vojaky, pro které je monstrum ,zanrovym centrem”, a kdyby-
chom sledovali film z jejich pohledu, naplnil by obvyklé naroky.
Nahodnost téchto setkani postrada obvyklou fascinaci a postavy
reflektuji monstrum nikoli jako objekt hodny zvrhlého obdivu ne-
bo ¢iré hrazy, ale spi$ jako néco zasluhujiciho si maximalné otra-
vené konstatovani.

__Druhotnost monstra a prvenstvi katastrofického modelu maze-
me nejlépe pozorovat v zanrové sebereferenéni scéné na mrako-
drapech. Mrakodrap, ve kterém bydli Beth, je pobofen a opren
o jiny mrakodrap. Postavy tedy musi nejdrive vylézt na ten stoji-
ci a v jednom z pater prelézt na stifechu poboreného, aby se do-
stali k Beth. Prelézdni domu nicméné neni prezentovéno jako ¢in-
nost, pfi niz bychom se méli o postavy bat. Ackoli totiz délaji
vyslovené nebezpecéné veéci, chovaji se u toho, jako by $lo o na-
prosto pfirozenou ¢innost.

__Jako by se na rozdil od svéta, kde musi fesit ,nezanrové” problé-
my s monstrem, dostali do svého zanrového svéta, ve kterém je pre-
lézani néteho nad propasti zdkladnim zanrovym artiklem (vzpo-
merime na mrakodrapy ve Sklenéném peklu, propast s ldvou v KdyzZ
se ¢as naplnil nebo razné nebezpecéné prekazky v DobrodruZstvi P-
oseidonu). Pravé v mrakodrapech se chovaji nejsebejistéji a lehce
ironicky use¢né vysvétluji dezorientované Beth, co je to za pfiSeru li-
kvidujici mrakodrapy za okny (,Hrozna véc. Jdeme.,) a co to na né
vyskocilo na chodbé (, Dalsi nestvira. Taky strasna.”).

pohled monstra na monstrum

V tak oteviené hlediskové omezeném filmu jako Monstrum lze
pochopitelné snadno sledovat, jak je pfiSera vnimana pfinejmen-
§im kameramanem, ktery kameru nepusti z ruky. V§imli bychom
si, kdyby na ni ohromené ziral, protoze objektiv kamery mizeme
az na obcasnda odlozeni na zem reflektovat jako jeho hledisko.



Ovéem monstrum samotné se dostdva do pohledu kamery jen
velmi zfidka, vét§inou jen néjaka jeho ¢ast (sedmkrat), a to leckdy
pouze prostiednictvim zabéra televiznich obrazovek (Ctyrikrat).
Frontalné se s monstrem setkdme jen pétkrat a ve vSech pfipa-
dech jde o extrémni situace, charakteristické svou nahodnosti
a nepatri¢nosti, kdyz priSera vnikne do zébéru ¢isté omylem a bez
vyjimky agresivné, ve dvou pfipadech mozna bez védomi kame-
ramana a v jednom jen v rychlém zoomu tam a zpét.
__Praveé diky své nevypocitatelnosti slouzi tato frontdlni set-
kani pohledu kamery s monstrem ve vysledku jako dalsi
rytmizaéni prvek, protoze nejsou v moci postav, ale jen
v moci vypravéni, které posiluje nase zapojeni do filmu.
Ctyfi z téchto frontalnich setkani s jinak neustéle pohledu
unikajicim monstrem se navic odehraji az v onéch tfinac-
ti zavéreénych minutach, kdy je divacka participace nejdu-
ru” (zachranit Beth z mrakodrapu) a chtéji si ,jen” zachranit
kazi. Ctyfi pfimé pohledy na monstrum maji navic podobu jeho
jakychsi utokd na kameru/kameramana/nas pohled, a tak neu-
moznuji ono fascinujici si vychutnani impozantni hrGznosti, cha-
rakteristické pro oba vyuzivané zanry, ale jen fyzicky atakuji.
__Jen jeden zabér je pfriblizeny z dalky prostfednictvim rychlého
zoomu, nicméné monstrum bézi smérem ke kamere a postavy pr-
chaiji, takze pocit ohrozeni a tékavosti ,setkani” je stejné intenziv-
ni. Ackoli jsou tyto zadbéry velmi podobné, pokazdé se ocitaji v tro-
chu jiném kontextu. V prvnim jde o primarni pfimé setkani (tésné
predtim, neZ ve zminéné Sestatficaté minuté vbéhnou do metra)
a krati¢kou interakci divaka s pfiserou. V druhém muazeme pozo-
rovat jakousi snahu o paralelu s prekvapenim Beth, ktera o exi-
stenci monstra az dosud neméla tuseni (zoom). Ve tfetim je stret
prvek, ktery posiluje napéti béhem zbésilého uprku k vojenskym
vrtulnikiim. Ptipady &tyfi a pét jsou ale specifictéjsi, protoZe pra-
cuji s dosud vytésnovanym modem fascinace.

__Kdyz hrdinové odlétaji ve vrtulniku, poprvé maji sou¢asné pocit
bezpeci i splnéni ukolu, a tak se monstrum posouva z druhotné p-
ozice na prvotni — pficemz uz ale vznikd urcitéd distance, protoze
postavy se na pfiSeru divaji s tim, Ze uz jim nemuze ubliZit. Mon-
strum se pred jejich o¢ima krouti bolesti zplisobenou raketami do-
padajicimi na jeho télo, snaZi se zachytit o mrakodrapy a vstat.
Jde o impozantni pohled, zcela Zanrovy a doprovazeny vykfiky
,Muj boze!”. Vypada to, Ze monstrum je mrtvé. Chvile jasotu,
kdyz v tom se z prachu nad Manhattanem vynofi rozzurené mo-
nstrum a zautoci na pohled/kameru/vrtulnik, ktery zacne padat.
__ Zdanlivé distancovany pohled je ostfe utnuty neéekanym frontdaln-
im vypadem, ktery je motivovany spi§ kompozi¢né nez realisticky
(monstrum bylo pfili§ daleko), ale je stejné Sokujici pro postavy i pro
divaky, témér jako trest za chvilku Zanrového potéseni. Jesté inten-
zivngjsi je ale pata frontalni konfrontace, kdy se v Central Parku ka-
meraman setka s monstrem tvari tvar. V tomto pripadé vsak film re-
lativizuje pfinejmensim na sémantické urovni dosud peclivé
udrzovanou identifikaci pohledu kamery a kameramana. Monstrum
je totiz v tu chvili objektem ,bezpecné” fascinace pro nas jako di-
vaky, zatimco kameraman je zaroven naopak objektem fascinované-
ho pohledu monstra, které si ho dlouze a zvédavé prohlizi, ne? zau-
to¢i a kameraman se i s kamerou octne v jeho tlamé.

medialni reprezentace monstra

Ovsem snaha vyhnout se pfimému pohledu je ukotvena i v urci-
té sebereferencni roviné celého filmu, simulujiciho pohled digital-
ni videokamery. Patologickd snaha hrdinti konzervovat soucasné
zazitky ,na potom” lzce souvisi s tim, jak se de facto nesnazi ne-
chat se ohromovat pfitomnosti, kdyz ji tfisti soustfedénim se

na to, aby se zachovala na jindy. Z&mérem tohoto
textu neni pokouset se odhalovat paralely mezi hrdi-
ny a sou¢asnym svétem, ve kterém muze byt sdileni (au-
dio)vizudlnich pozitk(/zazitki na Youtube nebo Flickru stejné du-
lezité jako puvodni prozitky samotné (nenatdéim nebo nefotim
néco jen proto, abych si to pozdéji pfipomnél, ale abych se o to
posléze podélil s ostatnimi).
__Nicméné ve svété hrdini Monstra to presné tak funguje, a tak mu-
7eme sledovat jejich posedlost simulakry, snahou okamzik spi$ zachy-
tit a prozivat pozdéji jeho zaznam nez prozit ,original”. Ostatné potvr-
zuje to uz celé tvodni defilé s vénovanim do kamery a Robuv pfichod,
béhem kterého muazeme v obraze (videokamery) sledovat hned néko-
lik dalSich natéacejicich mobilnich telefontd nebo minivideokamer. Kdyz
dopadne na bulvar hlava Sochy svobody, sly§ime sice hysterické ,Muj
boze”, ale zaroven vidime blikat fotoaparaty a minimalné dva lidé cho-
di navzdory evidentnimu nebezpeé¢i a vSudypiitomné panice kolem
torza s mobilnimi telefony a to¢i.
__Zcela pfiznacéna sekvence z obchodu s elektronikou, v niz
kameraman ohromené natac¢i kamerou zadbéry monstra z jinych
kamer v televizi, i kdyZz se vSechno odehrava jen nékolik desitek
metrG od néj. Zachycuje uz zachycené. Desitky lidi v obchodé sle-
duji televizni obrazovky, ale nikoho nenapadne vybéhnout ven
a podivat se na monstrum na vlastni o¢i. Medidlni reprezentace
ptisery je skute¢néjsi a fascinacehodnéjsi nez skute¢na priSera.

“Jako by ta ani nestala za pozornost, coz ostatné dokazuji i hrdi-

nové v Cele s kameramanem, kterému se do zabéru dostane po-
fadné jen pétkrat a vétSinou omylem.
__Promyslend Zzanrovad nejednozna¢nost Monstra na pomezi
katastrofického filmu, monstr-filmu a ¢astec¢né i remarriage filmu
(pfibéhu o znovuustaveni rozpadlého paru) se promita i do cho-
vani postav. U nich se racionalita jednani a nezanrovéa ignorace
monstra jako fascinace hodného objektu misi se zcela iracionalni
potfebou zachycovat vée na kameru v nezlomné vife v uzite¢nost
tohoto kroku (coZ plné dokazuje zavérec¢ny Roblv komentar do ka-
mery) a zcela zanrovou touhou dostat se k Beth i pres nutnost
neustalého opousténi bezpecnych ukryta.
__Jak se text snazil dokazat, je tato hybridita na v§ech rovinach
tak peclivé rytmizovana, ze ve vysledku se vSechny kroky jevi jako
zcela logické, i kdyz by na prvni pohled logické byt nemély. Jeden
z nejintenzivnéjSich monstr-filmi se vétSinu casu obejde bez
monstra a zanrovych pravidel monstr-filmu. Na jednu skupinu po-
stav a jednu subjektivni kameru omezeny realny ¢as zdaznamu ma
preciznéjsi rytmus a kompozice nez lecktery standardné vystavény
film. A v duchu ideologie medialnich simulaci je nakonec jediny,
kdo prezije naprosto vSechno od padu vrtulniku po pobyt v ob-
rovské tlamé, pravé objektiv kamery.

radomir d. kokes
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