-.m_ Vertikalizace stylu, narace a prostoru

__Miluvit o filmu Speed Racer jako o revoluénim audiovizudlnim
dile je osemetné. Jeho ,revoluénost” totiz spociva predevsim
v dokonale syntetizujici eklekti¢nosti, kdyZ otevFen& kombinuje
stylistické a narativni postupy zndmé z japonskych anime, video-
klipQ, klasické hollywoodské kinematografie nebo poé&ita¢ovych
her. Cilem tohoto textu ale neni odhalovat jednotlivé citaéni zdro-
je. nybrz analyzovat u Speeda Racera proces ozvlastiovani. For-
malni dominantou Speeda Racera je totiz vertikalizace hollywo-
odského vypréaveéni i stylu, umoziiujici filmu narativné rozko$nické
uchopeni modu kinematografie atrakei.

__Modus kinematografie atrakci az donedavna znamenal, ?e se od
potéSeni z narativniho filmu hlavni ¢ast divacké pozornosti piesu-
ne k filmu jako producentovi smyslovych atrakci — vizualnich po-
téSeni, pfiznani vlastni filmové identity, ohromeni trikovymi tech-
nologiemi atd. Speed Racer bezosty$né dovadi prostredky
kinematografie atrakci mnohem dal nez kdokoli dFiv (oblibenou
hyperrealisti¢nost trikG nahrazuje naprostou antirealisti¢nosti).
Spojuje v8ak atrakce s mimofadné sofistikovanym vypravénim.
Atrakce smyslova produkuje atrakci intelektualni a ironie filmu na-
konec spociva v podruznosti vysledné fabule.

__Tato druhé &ast dominanty je ale podminéna pravé zminénou
vertikalizaci bézné horizontalnich procest, ktera probiha hned na
tfech drovnich: stylistické, narativni a prostorové.

1) V roviné stylu se na metaforické urovni zpochybnuje fazeni
okének za sebe a film je mnohdy organizovan spi$ jako verti-
kalni sloupec platk( obrazl, které se navzajem prekryvaji, od-
kryvaji a prolinaji.

2) Ve vypréavéni nezfidka nedostdvame chronologicky organizova-
ny sled scén a vyznami, ale v rdmci jedné scény nam film po-
skytne hned nékolik ¢asovych rovin z minulosti a budoucnosti.
Komentatofi navic slovné shrnuji useky, které nam v té chvili
ukdzany nejsou.

3) V prostorovém vyznamu pak jde o samotné automobilové za-
vody, kde ¢asto samotny pohyb vpfed neni zdaleka tak dilezi-
ty jako diagondlni a vertikalni pohyby vozi, které spolu svadé-
ji souboje, skaci do vysky, metaji kozelce nebo kolmo vyjizdéji
horské svahy.

STYLISTICKA VERTIKALIZACE

«Vertikalni” ozvlastiiovani klasickych stfihovych a kompozi¢nich fi-
gur hollywoodského filmu (zabér/protizabér, celek — polocelek —
polodetail — detail atp.) Speed Racer realizuje hned nékolika zpu-
soby, které jsou v8echny motivované umélecky (jesté vice posiluji
kontinuitu filmu, ale zaroven na sebe strhavaji pozornost) a kom-
pozi¢né (napomahaiji divakovi pfi konstrukci filmového prostoru).

__Ddalezitym rytmizaénim stylistickym prvkem jsou stiragky ,ob-
jektem”, jako naptiklad mluvicimi komentatory b&hem jednotli-
vych zavodi. Samotny kompoziéni efekt spociva v tom, e se je-
den obraz setfe jinym obrazem napfiklad prostfednictvim
»Z prostoru vyfezaného” komentatora. Ten na sebe upoutd divac-
kou pozornost, a stiih jako kdyby vibec neprobéhl, protoZe za-
timco torzo ,pochodujiciho” komentatora z jedné strany stira prv-
ni zébér, z druhé strany uZ pfichazi zabér dalsi (z hlediska
historické poetiky jsme zaklad tohoto postupu mohli vidét uz v Ce-
listech, kde mezi skokovymi zabéry prochazely postavy a odvadé-
ly pozornost od stfihu). Zaroven vs$ak film neztstava u pouhé re-
cyklace této stylistické figury a rozviji ji.
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__Postupem ¢asu tedy po platné ,neputuji” jen komentéatofi nebo
opice, auta, rysovaci prkna a jini hrdinové. Filme napfiklad touto
metodou Castecné vytésiiuje figuru zabéru/protizabéru, kdyz se
spolu bavi dvé postavy, z nichZ vidime jen jejich horizontalné se
pohybujici ,vyfezané” hlavy odkryvajici dal$i obrazy. Extrémni
formu stirdni obrazt diléim elementem obrazu pfedchoziho vsak
nabidne montézni sekvence, v niz rodina musi narychlo sestavit
nové auto, aby mél Speed v ¢em jet béhem finalniho zdvodu, kte-
ry za¢ne zanedlouho, a paralelné sledujeme pf¥ipravy na néj.
__Sekvence je sloZena ze dvou soubg&iné bézicich linii — vyroby
auta a pripravy zdvodu, pficem? pfi vyrobé auta jsou dominantni
prave stiratky. Behem celé sekvence (3 minuty a 24 sekund) je 38
stfihG (pochazejicich hlavné ze zavéretné ¢asti montaze) a 23 sti-
ratek. Ty maji ¢asto pravé podobu objektu, ktery svym precho-
dem pres filmovy rdm odhaluje dalsi platek obrazu. Samotn4 linie
vyroby auta je natofena téméf bez jakychkoli stfihd, obrazy se na-
vzajem prekryvaji v naprosté hladkosti véemi sméry, pfitemz vy-
fezané objekty (jiné postavy) se jesté otaceji kolem vlastni osy.
__Tento vrstvici model pak eskaluje v zavéreéné zavodni sekven-
ci, kdy po platné putuji i Etvefice nebo pétice pohybujicich se
~hlav” soucasné, takze se rdm zméni v jakysi kaleidoskop dilgich
prekryvajicich se obrazl (viz fotografie). V této sekvenci také styl
definitivné opusti snahu o prostorovou konkrétnost. Speedovo
auto Casto projizdi ¢im dal abstraktné&jsim vrstvenym prostorem,
pferuSovanym nemotivovanymi svételnymi liniemi. Prolinacky
a stiracky probihaji zarovert a zmét obrazd rytmizuji kratké pro-
stfihy do Fvoucich divédkd. Samotné finadle zdvodu pak probiha
v totélni obrazové abstrakci vybuchl a prostorovych spiral.

NARATIVNI VERTIKALIZACE

Vypréavéni ve Speedu Racerovi operuje dvéma riznymi zpdsoby.
Jedno je horizontalni a konvené¢né linearné popisuje osudy po-
komplikovanéjsi zpusob vypravéni, ktery je vertikalné organizova-
ny a b&hem jedné scény soucasné mapuje nékolik ¢asovych Use-
kG. Jako pripadové pouzijeme dvé dlouhé souvislé sekvence:
1) Gvodni téméf Sestnactiminutovou (15 minut a 44 sekund), kte-
ra je ramovanad prvnim Speedovym dulezitym zavodem, 2) se-
kvenci, v niZ padouch Royalton Speedovi vysvétluje, co se stane,
kdyz s nim nepodepise smlouvu.

Uvodni sekvence

Prvni &tvrthodinu filmu tvofi série $esti propojenych narativnich
linii. Jednotici je Speed(iv zdvod na okruhu (soudasnost), ze kte-
rého se prepind do ostatnich ¢asovych linii v minulosti. Zaroven
je i on sdm o sobé dost komplikovany, protoze béhem né&j musi-
me v8echny poskytnuté informace zpracovat do komplexniho ob-
razu o hrdinech, jejich minulosti, pfitomnosti a svétg, ktery oby-
vaji. Pfepnuti je motivovano nékolika zdroji: Speed (potazmo jeho
rodina), Trixie a komentatofi.

__Speed - sedici v $atné nebo jedouci v auté — vzpomina na dét-
stvi s Rexem, ktery pro néj hral v jeho Zivoté velkou roli. Dalsi li-
nii je Rexliv zdvod na stejném okruhu v minulosti. Ten v8ak ne-
sledujeme jen ve Speedovych vzpominkach, ale i soudasné se
Speedovym zdvodem. Styl pfechody v ¢ase fesi hladkymi grafic-
kymi nédvaznostmi. Speedovo bilé auto se prolne do Rexova &er-
veného - a to pak zpatky do bilého, takze podle barvy pozname,
¢i zdvod praveé vidime. Nicméné v okamziku, kdy se Speed vyrov-



né v rychlosti svému bratrovi, vidime oba zavody sougasné: ved-
le sebe jedou po okruhu jak Speedovo bilé auto v pfitomnosti, tak
lehce rozostiené imaginarni Rexovo Gervené auto (jako pfitomny
zastupny znak Rexe z minulosti).

__Zéaroven nam oba zavody umozni zorientovat se ve Speedové
rodiné. Vidime Speeda jako chlapce, ktery fandi Rexovi... a o chvi-
li pozdéji ve stejné pozici Speedova mladsiho bratra Spritlea
s opitakem, jak fandi Speedovi. Vedle rodiny v sougasnosti sedi
i Speedova ptitelkyné Trixie, skrze jejiz vzpominky se dostaneme
do jiné ¢asti Speedova détstvi. Z té kromé jejich vztahu pochopi-
me i to, ze Racerovi byli i v minulosti nékomu trnem v oku a bra-
nili se bombovym utokdm. )

__Komentatofi — jejichz stylistickou funkci uz jsme si popsali — maji
navic narativni funkei, kdyZ ve svych glosach k zavodu elipticky re-
kapituluji Rexovu minulost a nasledné i jeho podivnou smrt. Jejich
medialni vzpominky se prolinaji se Speedovymi osobnimi. Flashback
Rexova odchodu od rodiny ale narativné mate, protoZe zacina jako
Speedova vzpominka, ale kon&i jako otcova. Obraz se na jejim konci
7z detailu otce v minulosti prolne do detailu otce v soucasnosti.
__Prvnich necelych $estnact minut tedy sice rozséhle a celistvé
odpovida na zna&ny soubor moznych divackych otazek, ale impli-
citné stale nechava nékteré z nich oteviené pro dalsi vypravéni.
To potvrdi hlavné v zavéru uvodni sekvence vystoupeni tajemné-
ho X, u ného? si nejsme jisti identitou a pozici v dal§im déni.
Royaltonovo ,proroctvi”

Zatimco Gvodni sekvence ma hlavné rozsahlou rekapitulagni funk-
ci, ta u Royaltona uréuje b&h dal3iho vypravéni. NejdFive Spee-
dovi i divakovi v montazi archivnich zabérd naprosto prevrati jis-
toty o chodu a historii zavodnického svéta, a pak radikalné
posune vypravéni vpied. Royalton totiZ zatne Speedovi vyjmeno-
vavat, co véechno se stane, kdyz nevyhodnou smlouvu s nim ne-
podepise. Soub&zné s jeho slovy pak v eliptickych zkratkach vidi-
me, jak se to opravdu déje.

__Predpovida mu prohru ve Fuji, kterou soubézné sledujeme. Vra-
time se zpét do soudasnosti, kde Speed smérem k Royaltonovi vy-
hruzné fekne, e se uvidi ve Fuji. Po jeho odchodu od Royaltona
u? nasleduje. stiih na Speeda vzpamatovavajiciho se z prohry. Ro-
yaltonova scéna (pocinaje jeho proslovem) trvé jen 7 minut a 42
sekund, ale diky své vertikalni organizaci zrekapituluje obrovské
gasové obdobi ve vypraveéni.

Retardace, kauza X a p¥fepisovani vyznam
Vypravéni navic vyrazné rytmizuje komickd dvojice mladsiho bra-
tra Spritla a jeho opi¢dka Chim Chima (plnohodnotného ¢&lena ro-
diny). Ta se vét§inou objevuje ve vypjatych okamzicich a narusu-
je tok informaci, takze se zvySuje touha védét, co se bude dit dal.
Napftiklad preruduji a oddaluji romantické okamZiky mezi Spee-
dem a Trixie, pfipadn& vstupuji do nejnapinavéjsi casti zdvodu
v Casa Cristo nebo do zminéného Speedova rozhovoru s Royal-
tonem. A) vzdy posili dopad pferusené scény, jakmile se k ni vra-
time; B) ¢asto poskytnou dulezitou narativni informaci.

__Podobnou roli hraje zamaskovany zavodnik X, jehoZ skutetna
identita je dost dlouho zfejma (zdanlivé mrtvy Rex). Speed ale ta-
ky zatne mit podezieni. X si tedy masku sunda a pfesvédci Spe-
eda, ze neni Rex, &im3 vyvrati hypotézu i nam. Touha zjistit od-
povéd do té doby rytmizovala vypravéni, ale od urcitého
okamziku uz musi Speed bojovat sam za sebe. Bylo tedy potieba
Rexovu linii utnout a soustfedit se jen na Speeda. AZ v Uplném
zavéru se motiv vrati a my (nikoli rodina) zjistime, Zze Rex si ne-
chal udélat plastickou operaci.

__Podobné navraceni motivi je v8ak charakteristické nejen pro
dilgi linii s Rexem, ale pro celkové vyznamové sdéleni filmu. Té-
mé&F celou stopaz nam snimek nabizi pfibéh o boji rodiny se za-
kefnym koncernem — tématem je rodina. Béhem finainiho zavodu
se ale pfepne ramec &teni. Centrem najednou neni rodina, ale za-
vodéni a nutnost vyjasnit Speedav vztah k nému. Postupné se
vraci ddlezité momenty z filmu, které skoro bez vyjimky mély ro-
dinné poselstvi a podporovaly primarni ideologické ¢teni filmu.
TytéZ momenty v8ak najednou proménou optiky vypovidaji o za-
vodéni, ziskavaji upln& novou pozici a posiluji katarzni moment fi-
nalniho automobilového mace.

VERTIKALIZACE PROSTORU

Tteti rovinou je prostorova vertikalizace, v rdmci niZ auta nejenze
jedou dopfedu, ale dilezitgjsi je, Ze umi skakat, srazet se ve vzdu-
chu a metat salta. Vrcholem této tendence je pak scéna na hor-
skych svazich, v niz Speed presko¢i autem z jednoho srézu na dru-
hy a za pomoci kovovych ostnil na kolech kolmo vyjede zpét na
trasu. Vertikalni vnimani prostoru se vsak netyka jen aut a Ize ho
vypozorovat v celém filmu: zdvody jsou nezfidka pozorované
z vysoko posazenych bodd (vrtulnikd), hrdinové koukaji na mésta
z ptadi perspektivy, mnohé stiracky jsou vedeny zdola nahoru
a nejkuriéznéjsi je ,vertikalné integrovana” vyroba aut v Royalto-
nové tovarné. Pravé tento moment vlastné tematizuje, co déla
film samotny — prenasi ¢isté ekonomicky fordisticky termin ,ver-
tikalni integrace” do metaforické roviny, kdy jsou auta skute¢né
vyrabéna na vertikalni lince.

SMYSLOVYMI ATRAKCEMI
K INTELEKTUALNIM
Samotna produkce smyslovych audiovizualnich atrakci ve Speedu
Racerovi tedy tvoti jen jednu ¢ast mnohem komplexnéjsiho pro-
sitku, ktery je do znaéné miry veden hlavné v intelektudlni roviné
odhalujici komplikovanost vypravéni, hru s mizicimi a objevujici-
mi se motivy nebo pfepisovani dominantniho ideologického vy-
znamu mnohem intimné&j$im vztahem hrdiny a sportu. Samotna
fabule do zna&né miry kopiruje fabuli Matrixu (virtualni svét vy-
tvofeny stroji je jen nahrazen virtualnim svétem vytvorenym kon-
cerny a médii), ale oprostuje ji od mytickych a kvazifilozofickych
konceptt. Nabizi jeji svobodomysIngjsi a hravéjsi interpretaci,-kte-
ra je co do spoluprace stylu a vypravéni paradoxné mnohem
komplikovanéjsi.

radomir d. kokes
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