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RE-007
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/aneb bondovsky
nebondovské Casino Royale

Fllm Casino Royale ve sve!te! !llmovycﬁ !anous!!uI 1 recenzentuI ja!o prvni gonaov!a prinejmensim o! Zlatého oka

vyvolal potfebu diskutovat o principech mytologie Jamese Bonda. Touha po zafazeni filmu a jeho hrdiny do kon-
textu neménnych pravidel, ktera aZ dosud média jednoduse prejimala a s kazdou dali bondovkou jen opétovné
upeviiovala, se stala pro ¢ast divakti mozna dilezitéjsi nez film samotny. Objektem slouzicim k vymezeni se ale
paradoxné nestala cela bondovska série, nybrz pouze predchozi &tyfi bondovky z devadesatych let, zejména pak
posledni z nich /. Pojdme se zkusit na pozici bondovského mytu v /nejen/ eském prostiedi podivat podrobné, ro-
zebrat si konkrétni diivody originalnosti Casina Royale i vy$e zminéného jevu a objasnit si, pro¢ médii pfed pre-
miérou proklinany Daniel Craig zaznamenal nakonec coby James Bond u /segmentu/ ¢eskych fanouski’2 vétsi ob-
libu ne? kratce pfed premiérou adorovany Pierce Brosnan.

Negiitomnost tradice
Zkoumat bondovsky fenomén v cesko-slovenském kulturnim kontextu je obtizne. Jeho vyjimecnost totiz spociva

ve ,schopnosti” prochazet rtiznymi dekadami a ménit tvare hlavnich piedstavitelt. Budeme-li aplikovat historic-
ko-materialisticky pfistup Janet Staigerové” a historicky interpretovat dobové recenze na filmy James Bond -
Dech Zivota /Ceska premiéra — 1992/ a Zlaté oko /Eeska premiéra — 1996/ a tematické texty k fenoménu James
Bond v ostatnich periodicich, zjistime, Ze kritici operovali s tezi, Ze do té doby tabuizovany hrdina nema v nasem
prostiedi Zadnou divackou tradici a Ze modelovi ¢tenafi znaji jen Seana Conneryho. Recenze na ,bratislavskou
bondovku” Dech zivota v Casopise Cinema’s po vétsinu textu jen uvadéla étenafe do bondovské mytologie a po-
pisovala promény herct, ktefi nasledovali po odchodu Seana Conneryho, jenz je implicitné stavén na piedestal
bondovského univerza a tvofi ideal, ke kterému se ostatni herci jen vice & méné blizi. Doslova se v ni pise: ,Ty-
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pové je sice Dalton vyrazné jiny nez Conne-
ry, dokazal viak do postavy Jamese Bonda
vlit onu energii se smyslem pro nadsazku a gro-
tesku, kterou méla Conneryho postava ve svych
pocatcich.”
/1'V recenzi na Zlaté oko se v Cinemé /6 poté, co je film
prostfednictvim scény na plazi porovnan s Conneryho
bondovkami, v naznacich popisuje ustélenost struktury
bondovského vypravéni. Zarovei se viak pise: ,Ir Pi-
erce Brosnan ma vsechny ,bondovské parametry”.
Ostatné prvni nabidku s cislem 007 dostal jiz v roce
1986, a post filmového agenta si vyzkousel napf. ve fil-
movém pfepisu Forsythova romanu Ctvrty protokol.
Pfedev$im na ném spociva hlavni tiha bondovského
mytu, kterou nese s eleganci a nadhledem superagen-
ta, ktery na to ma.” Recenze Zdena Kubiny v ¢asopise
Kinorevue’” zase spojuje padoucha filmu s kanonizo-
vanymi Conneryho filmy: ,Ve skute¢nosti je to jeho
stary znamy: ma totiZ cynismus Goldfingera a vysinu-
tou mysl doktora No.” A na Conneryho narazime i da-
le, kdyz Kubina piSe: ,Sean Connery nasadil pred tfia-
tficeti lety latku tak vysoko, Ze postava agenta 007 je
na filmovém platné Zivotné zavisla na osobni piitaili-
vosti svého pfedstavitele.” Kubina nakonec explicitné
mluvi o ,nasich zemé&pisnych Sitkach, téméf nedotée-
nych znalostmi o tomto vyznamném kulturnim mytu
20. stoleti”.
1/ Clanek Nesmrtelny James Bond Jifiho Pavlovského
a Stépana Kopfivy v tomté? isle Kinorevue’® uz cely
mytus pfedstavuje jen na Connerym a ostatni pfedsta-
vitele zmiiiuje pouze okrajové. Mluvi viak o tom, Ze
«pak ale pfiSel Pierce Brosnan a jeho pojeti sklidilo
jednoznacny divacky uspéch”. Mizeme tedy tvrdit, Ze
Ctenar konstruovany z textii v periodikach bondovskou
sérii empiricky téméF nezna, ackoli s ni ma automatic-
ky spojené jméno Seana Conneryho jako modelového
Bonda, ktery je natolik kanonizovany, e de facto ne-
snese kritiku. V ¢lanku Jejich jméno je Bond” se u Con-
neryho profilu dokonce pise: ,Nikdy nemize byt po-
chyb — viechna setkani Conneryho s 007 maji pecet
“." Brosnan byl ale médii prezentovany nikoli

JClassic”.
jako jeden z nasledovnikii Conneryho, ale jako s Bon-



dem osudové spojeny. Nejde jen o opakovani informace o tom, Ze mél hrat uz v De-
chu zivota, ale nemohl kvili trvajici smlouvé k televiznimu seridlu. Napfiklad Zdeno
Kubina v textu Od ,Dr. No” ke ,Zlatému oku”: Tfetina stoleti s Jamesem Bondem /1° pi-
Se, Ze ,herec ma k této roli osobni vztah — jeho pfed¢asné zesnuld manzelka Cassandra
Harrisova totiz hrala jednu z Bondovych milenek ve filmu Jen pro tvé oci”.
/1 U Zlatého oka jen implicitné naznafovany rovnocenny vztah ,Connery — Bond
minulosti/Brosnan — Bond soucasnosti” s premiérou filmu Zitfek nikdy neumiré oteviené potvrdil
i Brosnan, kdyZ v rozhovoru pro Cinemu/!" fekl: ,,Ja sém mam obrovskou radost, Ze jsem se stal pro ce-
lou novou generaci zosobnénim Jamese Bonda. ,Ne, to neni James Bond — Connery je Bond,” fikaji otcové a dé-
ti odporuji: ,Ne, Brosnan je James Bond, je to miij Bond.” Takové srovnani je pro mé velka poklona.” Je to v pod-
staté rozifeni toho, co Brosnan naznacoval v rozhovoru pro Kinorevue roku 1996: ,Myslim, Ze postava Bonda je
porad soucasti SirSiho kulturniho povédomi a kromé toho je ted velmi aktudlni — po sedmileté pfestavce nam do-
rostla cela nova generace, ktera vyristala bez Jamese Bonda, takie pro pop-kulturu mé v soucasnosti stejny vy-
znam, jako mél v Sedesatych letech."/12

/'S premiérou Zlatého oka /a kazdé dalsi bondovky/ a nastupem Pierce Brosnana se také ostatni média pokou-
3ela na rozdil od nezajmu béhem premiéry Dechu zivota doslova implantovat neznalym divakim bondovsky my-
tus jako vlastni /kromé zminénych texti to byly napfiklad ¢lanky v tydenicich /Reflex — Causa James Bond od To-
mase Baldynského!/ a televiznich magazinech /¢lanek Jifiho Houdka 007 James Bond, agent s pravem zabijet —
Exploze, auta, pistole a sex v periodiku Televize/.”3 To ale paradoxné jesté vice posilovalo nedotknutelnost mytu
Seana Conneryho a aktualnost Pierce Brosnana jako idealniho Bonda pro novou generaci divaki.

Bond a Hollywood

Skutecnost, ze Brosnanovy bondovské filmy uvedly hrdinu do univerza kinematografie 90. let, spocivala mimo ji-
né v tom, Ze jejich piistup pIné odpovidal formalnimu modelu hollywoodského filmu 90. let. Zatimco hollywood-
ska kinematografie pfedchozich desetileti /budeme-li uvazovat v tomto zjednodu3ujicim modu déleni filmové his-
torie/ méla charakteristicky styl a témata, takZe lze na zakladé fady riznych méfitek u kazdého filmu odhadnout,
ve kterém obdobi vznikl, 90. léta jsou desetiletim ,chamelednského stylu”. Jak dokazuje i David Bordwell v kni-
ze The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies, dominantni formalni model mainstreamové ame-
rické kinematografie 90. let predstavovala ucelna kombinatorika uZ dfive ustaveného a vyzkouseného./'* Nicmé-
né i dokonala syntéza ozkousenych hollywoodskych schémat narazila v téchto pfipadech na svij strop a pocatkem
21. stoleti dokonce zavladl trend peclivé napodoby jinych filmu, pfipadné konkrétnich styld. /15

// Podobné by se dalo uvaZovat i o Bondovi, ktery ve filmu Dnes neumirej beze zbytku recykloval viechny fa-
ze své historie a dosel do stadia, kdy nemohl dal. Hollywoodsky film zacal krizi fesit remaky, sequely a ko-
miksovymi adaptacemi, ale u Bonda byl podobny pfistup nemyslitelny. Po dvaceti pokracovanich, nékoli-
ka remacich/'¢ a vzhledem k vlastni komiksovosti téZzko mohl postupovat stejnou tnikovou cestou jako
hollywoodska kinematografie. Po nékolikaleté pauze /1989-1995/ to vypadalo, Ze bondovska série je
na konci svych moznosti. Opét ale doslo k situaci, kdy hollywoodsky film i bondovska série pFisly
s velmi podobnym FeSenim: subverzivni pfistup k sobé samému, redefinovani podoby a nabourani
nedotknutelného navratem o par desetileti zpét ¢i inspiraci v jinych médiich /17,

/1 Vhodné pro demonstraci jsou zejména dvé Zanrové spfiznéné série, které z Bonda ¢asteéné
vychdzeji a pfinejmensim jejich prvni dily byly velmi podobné ranym conneryovskym bondov-
kam. Trilogie Mission: Impossible a zatim dvojice filmii o Jasonu Bournovi. Jestli se Mission: Im-
possible inspirovala v prvnim dile Conneryho bondovkami a druhy dil byl pfima konkurence
brosnanovskym 007 filmam, ve tfetim dile miZeme pozorovat subverzivni nabourani a znovuu-
staveni vlastni Zanrovosti a piejimani prvki narativnich modelii ze svéta soucasnych televiznich
seriali /epizodicka struktura linearniho vypravéni; vyrazna personalizace Zanru v podobé pre-
sunu ddrazu z obecného ohroZeni ¢i roviny prace na rovinu citovych vazeb a osobnich vztahdy/.
Bournova série naopak zejména ve druhém dile /BournGv mytus/'8/ oprostila $pionazni pfibéh od
tradicnich Zanrovych struktur. Tyto se staly jen ¢asteénym pozadim pro peélivou konstrukci svéta
hlavniho hrdiny. V ném palcivy nedostatek informaci v3ech stran o viech ostatnich stranach, té-
kavé ramovéni a mimofadny diraz na neustaly pohyb /ramovani i postav v mizanscéné/ spoluvy-
tvareji progresivni a zcela ojedinélou kinematografickou formu.

/1 James Bond se dostal do situace, kdy vycerpal sam sebe a musel hledat novy pfistup. Ve chvili, kdy
se koupila prava na jediny oficidlnim tymem nezfilmovany bondovsky roman Casino Royale’’%, se mohla
natocit dalsi flemingovskd adaptace, kterd ma s knizni predlohou a piedevsim s jejim hrdinou jen malo spo-
le¢ného /21, JenZe producenti Barbara Brocolliova a Michael G. Wilson se rozhodli k radikalnimu kroku: Kniha ne-
bude jen kostra pfibéhu pro dalsi vybusny akéni film, ale protoze jde o prvni knizni bondovku, ve které Bond ke
vemu projde klicovym traumatem a udéla par zac¢ate¢nickych chyb, nato¢i se podle ni i ,prvni bondovka” filmo-
va. Restartuje se série, z Bonda nebude jen sluzebné mlady agent, ale film ho bude sledovat i v okamziku, kdy
jeSté nema dvé nuly a musi je vrazdou dvou lidi ziskat... Vrcholem této zmény je viak modifikace zcela zasadni
okolnosti: hrdiny. Casino Royale nepiejima jen prvky vypravéni, ale piebira flemingovského knizniho hrdinu, coz
série dosud nikdy zcela neudélala.
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Flemingovsky
film s flemnigovskym hrdinou
Fmova sere vzaycky Zknh prleglrala pouze prluge! ho
vé kostry, a tfebaZe se nékolik bondovek 2! drielo dé-
je pomérné dost vérné, jejich hrdina byl radikalné od-
lisny od mnohem civilngjiho a emotivnéjiiho Jamese
Bonda ve Flemingovych piedlohach. James Bond v pi-
vodni literarni podobé nezfidka mimoiadné trpi, spo-
lupracuje se silnymi hrdinkami /které nejsou Zadné pla-
katové bond-girl z filma/, déla chyby, je ¢asto unaveny
svou praci a nékolikrat malem zemie /nap¥. kniha Sr-
decné pozdravy z Ruska’? kon¢i v tomto ohledu otev-
fené/. Je kuriézni, Ze zminény filmovy Jason Bourne se
dosud Flemingové hrdinovi pfibliZil nejvic /a naopak se
dost lisi od vlastniho literarniho pfedobrazu/2/, a tak
je nyni Casino Royale obvifiovano z inspirace v bour-
novské sérii.
// Filmovy James Bond tak nikdy nebyl tataz osoba
jako ve Flemingovych knihach a ona bondovska doko-
nalost, neporazitelnost, vybaveni dokonalou technikou
a fatalni neodolatelnost pro Zenské postavy je vicemé-
né aZ filmovym pfispévkem
k bondovskému
mytu. Ostatné
literarni
Bond by
byl
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az donedavna pro publikum o poznani méné pfitazlivy nez ten dosavadni filmovy, ale v dnesnim subverzivnim ki-
nematografickém univerzu jsou to pravé poliditéni zanrovi hrdinové, kdo je divacky atraktivni. James Bond z Ca-
sina Royale tak pisobi jako revoluce ve filmové sérii, coz je jesté posilnéno tim, Ze snimek nepfejima jen hrdinu,
ale celkovou Flemingovu konstrukci vypravéni. A ta se zdaleka netykd pouze o hodné emotivnéjsiho Bonda a jed-
noznacné , nejnebondgirlovit&jsi” bond-girl od filmu v tajné sluzbé Jejiho Velitenstva. A zéroveii to nejsou jen ty-
to dva body, v ¢em naruiuje neménnou strukturu bondovského vypravéni /ktera se viceméné stala autonomnim
Zanrem, podle néhoz vznikaji i nebondovské filmy 24/,

/1 Abychom pochopili zptisob Flemingova vypravéni, ocitujme si pasa z knihy Sest prochazek literarnimi lesy /2,
kde Umberto Eco pi3e: ,Fleming negeti popisem hlavné u téch déji, jichz by se mohli ¢tenai sami Géastnit /kar-
ty, vecere, turecka lazeii/, a popis téch akci, kterych by se ¢tenaF neti¢astnil ani ve snu Inapf. uték z hradu v z&-
vésu na balénul, je velmi struény. Otaleni pfi déja vu umoZiiuje ¢tenafi, aby se s Bondem ztotoznil a snil o tom,
Ze je jako on. Fleming zpomaluje u véci nediileZitych a stupfiuje tempo, kdy? jde o néco zasadniho, protoZe zpo-
maleni u postradatelného je erotickou funkci delectatio morosa a protoZe vi, Ze my vime, Ze vzrusené vypravéné
pfibéhy jsou nejdramati¢téjsi.” K éemu nam tento uryvek pomiize, pokud nezkoumame knizni vypravéni, ale fil-
mové? Pfedevsim je nutné porovnat jej se zminénou ustalenou formou bondovského vypravéni.

/1 Casino Royale do znaéné miry piejima strukturu knihy a ackoli v tGvodni tfetiné zafazuje dvé akéni scény /obé
hodné zaloZené na pohybu/, film zejména od druhé tietiny kopiruje ,flemingovsky” narativni model formulovany
Umbertem Ecem. To narusuje rytmus sledovani a modelovy divak ztraci Zanrové jistoty. Potégeni ze sledovani bon-
dovského pfibéhu az dosud u jednotlivych dilii série spocivalo v neménnosti jeho syZetu. Filmy pocinaje Goldfin-
gerem pokazdé napliiovaly divakovu predstavu o nich, takze hiavni narativni zmény spocivaly jen v padouchovi
s jeho motivacemi, zabijéky a poskoky, v inovacich akénich sekvenci a v bond-girl /v pribéhu série se viak néko-
likrat vyrazné zménila stylisticka rovinal. Z toho vyplyvé, Ze filmy kladly velky diraz na atrakce, technické vyna-
lezy a exoticka mista, a tak na rozdil od knih nevytvafely predstavu, e Bondem miize byt kazdy divak. Naopak
operovaly s tim, Ze nikdo na svété neni jako James Bond, a proto jej jeho divaci chtéji sledovat. Chodi obdivovat
jeho nezaménitelnost, nedotknutelnost a neporazitelnost.

/1 Bond z Casina Royale ale popird udriovanou /a médii stale opakovanou/ piedstavu o Jamesi Bondovi, stejné ja-
ko uspoiddani scén neklade diraz na atrakce, ale sousttedi se na zdanlivé v3edni véci, které divak miize zazit sam,
pfi¢emZ ty atraktivni scény jsou rychlé, kinetické, ucelné a misty i svou intenzitou fyzicky vyéerpavajici’?. Infor-
mace jsou podéavany implicitné ¢ za pochodu a divak neni piitomen Zédnému okazalému planovani akci. Naopak
sleduje dlouhé sekvence v kasinu a pomalé Bondovo seznamovani se s Vesper, poznava okolnosti konstrukce fiké-
niho svéta /ktery stavi na nasich zkugenostech s udalostmi z naseho svéta, napf. s 11. zafim, ani by sklouzaval
k politizovani/, je pfitomen chvilim Bondova pokofeni, tinavy i §tésti... a vidi Bonda zemfit, coz je v kontextu ce-
Ié série naprosto neslychané 27,

/1 Padouch nikomu nesdéluje své plany a nema kolem sebe sadistické zabijaky. Spinavou praci odvadi sam. Ve fil-
mu se projevuje , flemingovsky sadismus”, ktery v textu Mrtvi se nebavi/28 zmifiuje Karel Thein v souvislosti s Fle-
mingovym , literarnim funkcionalismem®”. Ve filmu Casino Royale se projevuje v podobé muéeni hlavniho hrdiny,
které postrada obvyklou okazalou bondovskou hyperbolizaci a probiha v duchu maximalni uéelnosti i nejhorsiho
pokofeni /na Zidli pfivazany nahy James Bond je koncem tézkého provazu opakované tvrdé udefovan zespodu do
varlat/.
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Tematizace viastniho mytu

Prave rlglalta uspoiéaani pr!igenu a zarazeni povmnycﬁ
prvkd, jejichz rozpoznani piinaselo bondovskym diva-
kim znacnou ¢ast recepéniho potéseni, pomohla Bon-
dovi prekonat oné&ch ¢tyficet let své filmové existence.
Novy Bond vsak tuto neménnost syzetu a prvki uvnité
néj nepopira, nybrz tematizuje. Filmovy Bond v Casinu
Royale potvrzuje to, co o ném vi divak: pije jen upro-
tfepanou, nepromichanou vodku s martini”, poprvé se
vidy pfedstavuje ve formé ,Bond. James Bond”, potrpi
si na drahé obleky a sex... Zaroveii ale divak vi, ze Bond
v Casinu Royale jesté neni ten Bond, kterého vidél
v pfedchozich filmech, a tak prohiegovani se proti sché-
matu pfijimé jako soucast sofistikované hry, ktera je
mnohem zébavnéji nez doslovné odkazovani se v Dnes
neumirej. Sofistikovanost pfistupu je znatelna uz
z tvodni pedtitulkové sekvence, v niz Bond musi zabit
dva muZe, za coZ dostane dvé nuly a povoleni zabijet.
Pfedtitulkova sekvence v dosavadnim bondovském tzu
zatinala figuralnim zab&rem z hlavné zbrané na Jamese
Bonda, pficemz Bond v jednu chvili vystreli do ,kame-
ry” /na tocnika/ a rém se odshora zalije krvi.

/1 Predtitulkova sekvence timto zabérem nezacing,
ale zaroveii v ni nechybi. Protoze Bond jesté nema po-
voleni zabijet a dosud nezabil dva muze, jejichz vraz-
dou povyseni do ,dvounulového stavu” ziskd, nedaval
by dvodni zavér z hlediska kauzalni logiky piibéhy
smysl. Zminény vystfel do kamery a zaliti ramu krvi se
ale pfesunou na zavér scény, kdy po Bondovi v zabéru
z hlavné vystieli jeden ze dvou zminénych muzi. Dosud
symbolicky zabér tak ziska narativni vyznam v bon-

‘dovské mytologii. Podobny piesun v ramci neménného

schématu film vyugije i v pipadé ustalené formy Bon-
dova pfedstaveni se /Jmenuji se Bond. James Bond/. To
neni hned na zacatku, ale naopak tizce predchazi zavé-
recnym titulkim, kdy se Bond skute¢né Bondem stava,
V tom okamiZiku také poprvé zazni bondovské hudebni
téma, které do té doby film explicitné vibec nevyuzil.
/7 Alena Prokopova v élanku Tésitel James Bond /2
v Cinepuru piSe, Ze ,zatimco vérohodnost sériovych
superhrdinti komiksového typu Batmana, Supermana &
«origindlniho” /bondovkami inspirovaného!/ Indiana
Jonese zajistuje jejich dvoji existence /viednodenni
a ,nocni” — s maskou/, nd$ muz Bond ziistava dokona-
le celistvy: ve skutecnosti ho nikdy nepfistihneme v je-
ho lidské nahoté - bez kostymu®. Zatimco a2 dosud byl
tento postfeh zcela platny, Casino Royale odhaluje ja-
ko Bondovu masku toho Bonda, kterého divéci az do-
ted znali. Neni to tataZ situace jako ve filmu Batman
zatina %, kde vypravéni hrdinu postupné masku-
je a viceméné vytvafi ipIné novy mytus. Bon-
div mytus je dokonale ustaven a samotny
mytus i kodifikovana vypravéci struktura
jsou jedinou hrdinovou maskou. Casino

Royale vSak hrdinu demaskuje, protoze
jeho masku jsme az doted' nemohli jako
masku identifikovat. Zaroveri tim ale -
pokud budeme brét Casino Royale ales-
poi castecné jako bondovku z téhoz
univerza — potencialné zp&tné méni po-
hled na predchozi filmy.

// Bond je otraveny povinnosti nosit
luxusni na miro 3ité sako. Na otazku, zda
chce vodku a martini protiepat, & promi-
chat, odpovi: ,Vypadam snad, ze by mi na
tom zalezelo?” A kdyz svadi manzelku jednoho
z ,nizSich padouchii”, aby z ni dostal informace,
jakmile se je dozvi, opusti sexualné vydrazdénou Zenu,




aniz by se s ni vyspal. Naruseni zékladnich divackych piedstav o Bondovi ale zaroveii posiluje potéeni ze recep- S

ce, protoZe ocekdvana zkusenost se stava hrou, a pfitom neni popiena. Kdyby film pokra¢oval v dosavadni sérii,
brali by to divéci zfejmé jako zasadni podvod a znesvéceni mytu. Ale protoZe film poruSovani pravidel anoncuje
jako hru s mytem /a s divdkem znalym mytologie/, /modelovi/ divaci by neméli mit problém film pfijmout bez po-
tizi a brat jej naopak jako pfileZitost proniknout do Bondova svéta jinym zpisobem, jako naprosto vysadni pfi-
lezitost ke specifickému znaleckému sledovani.

LEE TAMIAHORI /DNES NEUMIREJ /2002
Brosnaniiv Bond je mrtev, at Zije Craigiiv Bond

/1 V diskusich na riznych ceskych internetovych forech ¢i filmevych webzinech 31 se tak modifikace
viech dosavadnich pfedstav o bondovském mytu stala dikazem skute¢ného ,bondovstvi” filmu.
A to véetné Daniela Craiga, ktery typologicky odporoval a stile odporuje vieobecné pfijimané
pfedstavé o hrdinovi bondovskych dobrodruzstvi. Craig je v zavéru jako Bond akceptovatelny,
protoZe jeho bondovstvi a pfijeti masky je hluboce narativné motivovano. Nepfisel pred divaky
s tim, Ze je Bond, nybrZ se pied jejich o¢ima Bondem stal. To je zcela unikatni situace a po-
dobnou pfileZitost nemél nikdo z pfedchozich piedstaviteli, pficemz Craig pravé diky tomu pie-
konal béhem natéceni filmu budované piedsudky’2. A o tom, Ze byl divaky i kritiky skute¢né
pfijat, nemiZe byt vzhledem k zahrani¢nim kritikam a nad$enym ohlasiim ¢eskych fanouski po-
chyb /kupodivu v ceskych médiich se piedevsim starsi generace kritikii stavi k filmu spise re-
zervované/. /33

// Casino Royale je svym zplisobem v sérii bondovskych filmi revoluéni /nikoli v bondovském
univerzu obecné, protoZe postava se pouze piesunula z literarni piedlohy na platno/ a kazda re-
voluce znamena odmitnuti néceho dosavadniho, ¢&imz se pro mladé publikum stal Bond Bondem
«jejich generace”. Predstavitel tradicni linie bondovského mytu, kterou nyni Casino Royale pFepra-
covalo, a on se tak s charakteristickou eleganci, $armem a neagresivnim nadhledem ukazal pro no-
vé vytvofeny mytus jako nevyhovujici. Pierce Brosnan /spojovany navic podle reakci primarné s vy-
prazdnénym Dnes neumirej/ tak byl postaven do pozice symbolu vieho pfekonaného, kdeito Craig
piedstavuje nové a vzrusujici... Ze souboje Brosnan versus Craig momentalné vychazi pro publikum vitéz-
né Craig /na rozdil od podobného souboje pfed mnoha lety: Connery versus Lazenby/. Je ale tfeba uvédomit
si, Ze Casino Royale mohlo byt jen jedno a teprve dal3i film ukaze, kam vlastné ,novy” Bond s uz jasné defino-
vanou maskou elegantniho zabijaka miize sméfovat...
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